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A multiplicidade de abordagens a que se vem atendo as inlmeras questfes que suscita a
liminaridade instalada entre os textos histérico e literério na escritura de José Saramago é motivo
da presente intervencéo que se orienta no sentido do proprio autor tecer reflexdes sobre estas
guestdes no seu proprio texto.

Tendo em vista que a temética da Histdria € o eixo central naficcdo de Saramago,

o tratamento professa-se num sentido muito lato, ndo s6 abrangendo temas mas também o
tratamento ficcional especifico dos materias da Historia na narrativa literéria — “o0 romance
historico” — modo de refletir sobre a dimensdo do tempo na ficgdo: passado, futuro ou a
pespectiva de intemporal ou do ucrénico. A dimensdo que transfigura os romances do autor
como romances historicos, aponta sobretudo, e pelo menos por ora, 0 que na obra desse escritor
constitui um pensamento especifico do tempo, que é nela ficcionado como decurso fundamental
da existéncia humana assente na tessitura social, e na experiéncia temporal do homem
configurada no cotidiano existencia e atualmente emergente.

A versdo ficcional realizada por Saramago, quando revisita os textos historicos ortodoxos,
consegue proporcionar uma Vvisdo t&o contundente da época que chega a soar como mais
verdadeira que certas versdes apresentadas como histéricas a respeito. Os espacos “omissos’
deixados por essas versdes histéricas, reconstruindo ficcionamente o que foi silenciado e
contando o0 gque poderia ter sido, suscita 0 questionamento da exclusividade que os estudos
analiticos tém atribuido ao paradigma centrado no tempo, o qual seria responsavel por manter

difusas as distin¢fes entre Historia e Literatura. Dentre os autores afetos aos estudos literarios,



Ricoeur! afirma “a identidade estrutural entre a historiografia e a narrativa de ficcao”
demonstrando a busca “entre a exigéncia de verdade dos dois modos narrativos’, por considerar o
cardter temporal da experiéncia humana “o desafio Ultimo, tanto da identidade estrutural da
funcdo narrativa quanto da exigéncia de verdade de toda obra narrativa’. No estudo de Tempo e
narrativa, o autor enforma modos de temporalidade ou sgja, um tempo prefigurado, um tempo
configurado e um tempo refigurado(Ricoeur)?, demonstrando com isto a preocupagio com a
ficcdo literéria, onde as técnicas de composicao textual configuram a experiéncia ficticia do
tempo no texto literario, sendo “apenas o0 aspecto temporal de uma experiéncia virtual do ser no
mundo proposta pelo texto™>.

No Memorial do Convento a reconstrucéo ficcional do que foi silenciado, aponta no
sentido da oposicdo fundamental da Ficcdo e Historia, onde a estruturacdo do romance esta
centrada na tensdo entre uma visao do que se poderia supor “oficializada’ da Historia e outra de
sentido diametralmente oposta a visdo historica oficial, deste modo diretamente contestada e
criticada, perlaborada na configuragdo textual como um todo, aparecendo como a reconstrucéo
ficcional de uma época que contesta certas versdes construidas sobre esta mesma época pela
Histéria oficial. Esta espécie de visdo historica que se internaliza e informa o trabalho artistico
de José Saramago, coloca na consciéncia do leitor areflexdo sobre o imponderavel da realidade
artistica. Na argamassa da Historia e ficgdo, o autor faz com que a realidade ndo suporte o seu
proprio reflexo, rejeitando-o, instaurando uma realidade outra no lugar daguela que se quis
expressar. Historia e ficgdo se mostram explicando-se, se enumeram.

Na visdo convergente de Genette, que adota a perspectiva da analise narrativa centrado

nas categorias da gramética verbal e orientado pelo tempo, modos e a voz, demonstrando a
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evidente relacdo direta entre a ingdo verbal e a fungdo narrativa no exame entre o red e 0
ficcional, observa-se que 0 estudo aponta para a evidéncia de que o pretéito da narrativa de

ficcdo “ndo tem a funcdo de exprimir o passado” pois “mostrar no espago € um mostrar auténtico,

a0 passo que um mostrar no tempo é apenas transferido™.

N’Os Circulos da Leitura, os estudos apresentados em torno do Memorial do Convento,
endossam a questéo das vozes, modos e tempo do discurso narrativo, quando dizem que:

O narrador do Memorial, sendo heterodiégetico, assume uma voz que se
impde, garantindo a organizagdo da narrativa, a0 mesmo tempo que
analisa e comenta através de vozes judicativas.

Trata-se de um narrador do nosso tempo com uma capacidade parcial,
andlitica e critica, advindo-lhe esta parcialidade tdo s6 do facto de o
tempo inviabilizar a plena compreensdo do sentimentos e motivagoes de
um monarca barroco. E um contador de histérias, ciimplice do leitor com
guem, frequentemente entra em préticas ludicas, incitando-o, acima de
tudo, a completar as suas voluntarias omissdes. Sendo omnisciente,
arbitréria e pontualmente limita a sua omnisciéncia, criando uma espécie
de voz off, em que o demiurgo da lugar a vozes outras, sempre por ele
controladas. Trata-se de ficcdo e ndo de historia e, por tal, a parcialidade
acimareferida, in dispenséavel a arte do romance®.

Através da superposicdo dos nivels narrativos em Saramago como a histéria do
processamento de um ficgdo, espécie de arquitexto, onde se fixam marcas dos varios tempos que
a sua ficcdo atravessa, transfigura, como exemplo em Histéria do cerco de Lisboa®, a consciéncia
critica com gue o narrador elabora de forma lUcida a sua proposta de leitura-escrita do passado, e
gue, enquanto leitura, pode ser historica, mas como escrita revela a criagéo do porvir, de um lugar
concreto, lugar do texto e de sua forte incidéncia na tessitura social.

A forte dimensdo social da obra de Saramago e as indagacGes sobre como modula a

historia literaria que convoca na sua escritura, dialogando com as formulaces contemporaneas
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de construir ficcdo, revelam o vinculo com as matrizes do romance neo-realista, devassando as
profundezas da alma humana atreladas ao psicologismo modernista e questionadas pela
problemdtica existencialista. Referéncia e exemplo lapidar da sensibilidade literéria manifestada
pela generalidade do romance pdés-moderno, 0 escritor portugués traz intacta a marca da
modernidade, sobretudo na capacidade interventiva da sua escrita e na constucdo modelarmente
elaborada e refletida dos seus textos que revelam os problemas concretos do homem e do mundo,
situando-os na comunidade humana respectiva e facultando-lhes o seguimento ficcional que o
processo de uma dindmica existencia e histérica pode fundamentar, peculiaridades reveladoras
de um universo mental e estético proprio.

Como bem observa Maria Alzira Seixo em Saramago e o tempo da ficcdio’, os estudos de
Linda Hutcheon e o seu livro Poética do pés-modernismo® trazem descricdes rigorosas e
adequadas da maioria dos processos utilizados nos romarces de Saramago, onde se verificam
alguns dos procedimentos reconhecidamente pds- modernos da ficgéo contemporanea:

- 0 gosto por formas de reescrita (literaria ou histérica: O ano da morte de Ricardo Reis,

Historia do cerco de Lisboa, O Evangelho segundo Jesus Cristo)
- gosto da alterac&o ou correcdo do passado (Memorial do convento, Historia do cerco

de Lisboa, O Evangelho segundo Jesus Cristo)l

- a adocdo, na narrativa, do ponto de vista do outro, um provéavel “ser historiador”,
inscrito na “nova histéria’, onde s existe verossimilhanga e ndo verdade, selecéo e
valoracdo dos fatos regido pelo enunciador presente, como discurso incoerente e

lacunar, apontado a impossibilidade da revelagdo da historia total, promovendo a
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inevitavel subjetividade do historiador, opondo a historia narrada do discurso do
poder, revelando os fatos através da visdo do povo, conferindo-Ihe o papel principal,
dos fatos cotidianos, dos atores secundarios, dos excluidos, dos vencidos, etc.; o ponto
de vista dos soldados e dos operérios, dos condenados pela Inquisi¢do,das bruxas, dos
visionariosem Memorial do Convento; o ponto de vista dos arabes, em Historia do
cerco de Lishoa; o ponto de vista do cidaddo anénimo, entendido, alias, como o

efetivo fator das alteracdes sociais, em Jangada de pedra)

N&o se observa contudo, no romance sempre empenhado de José Saramago, a tendéncia
mais comum do pos-modernismo, expressa no apagamento das axialogias e dos sistemas de
valores voltada para a indiferenciacdo politico-social, aspecto justificado pela marca indelével
da modernidade, expressa na construgdo interventiva e modelarmente elaborada que se vé nos
seus textos, nele ressalvando sempre a dimensdo humana e, de modo discreto, mas agudo, a
fungdo que nela desempenham os sentimento, e nomeadamente 0 amor, recurso que a obra
literéria encerra como Unico meio de provisoria certeza e de determinagdo transitéria do

concreto.

Tecendo as emendas da Historia através da ficgdo é que José Saramago revela o principio
balizar:o de que todo discurso — como linguagem — seja ele o discurso da Histéria, estabelece
com o referente uma lacuna irreparéavel: “tudo o que ndo for vida, € literatura. A historia

também. A histdria sobretudo, sem querer ofender”®

. A faéncia inicial de poder suprir com a
palavra o espaco do acontecimento, a consciéncia de que sO ha restos e vestigios, farrapos da

Histéria e do tempo passado, quando se pressupunha transitar em um terreno da verdade, ndo
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anula o processo de criagdo na Linguagem; pelo contrério, incita a producdo quer de textos
ficcionais, quer de releitura da Histéria. Ao saber-se incapaz de assumir o papel de “ressucitar
0s mortos’, a Histéria se propde uma releitura dos documentos, ndo mais como “armazéns da
verdade”, mas como discursos que fixaram, de maneira parcia e pessoa, um dado
acontecimento. De certa maneira o historiador, para asseverar a veracidade do documento,
comegou por duvidar dele, pois o compreendeu como uma produgdo que determinados agentes
sociais puderam fixar no tempo de modo a preservar o poder. As minorias sdo pobres em
documentos, por isso se tornaram pobres em Historia. Imerso na multiplicidade e na diferenca,
0 historiador contemporaneo, indaga-os em seus siléncios, em suas auséncias, Seus vazios e
falhas, indo para além deles através dos recursos que a imaginacdo |he habilita para tecer, com
os farrapos, uma leitura possivel da Histéria dos homens, autorgando mais ao presente o papel
de reavaliador do passado, incompleto e fragmentado, labor que mais apaixonado nos faz pensar
aquestdo dareinvencdo do que propriamente a do resgate da histéria.
Ultrapassando a faléncia pela propria exacerbacdo, a ficgcdo cria aquelaimpossibilidade de
a linguagem dizer de forma idéntica o referente: aimenta-se justamente deste logro e desta
criacdo, explode as fronteiras do imaginario e se afasta do objeto, para se construir como imagem
dele: se denuncia na andlise arguta que a contemporaneidade aprendeu a fazer dos discursos
supostamente eternos, restando ao historiador e ao ficcionista a dendincia da utopia do resgate e a
elaboragdo em garantia de sua propria superacdo. Neste territério a ficcdo arrola para s a
supremacia da criagdo, da reinvencdo, do desvio do caminho, dominio em que € preciso perder o
mundo para recria- 10 em outra dimensao.
José Saramago € um escritor de idéias, € um escritor de representacdo, um autor-
reconstrutor da realidade, embora sem ilusdes nem crengas, (das quais fomos progressivamente

abandonando) preocupase com 0 mundo efetivo como um pensador otimista e de fato



construtivo: dos seus livros emana licOes e reflexdes de vida, embora nem sempre explicitas,
porém enriquecidas pela ambiguidade; sente-se, como musica, uma perfeicdo nos seus textos,
derivativos e disseminadores, mas acabados, onde a frase que inquieta e intermitente se ata e
reata, a frase que se retoma, em fluxo e refluxo, toda ela virgulas, quase sem pontos finais, sem
guerer partir-se em pontos paragrafos de modulacdes de voz ou de quebra do sentido, salvo em
cadéncias especificas nas frases do conhecimento que se vai construindo na mancha negra da
pagina.

Os romances do escritor portugués, nesta interface Historia e ficgdo parecem indicar que a
Histéria € uma espécie de paécio labirintico do qual nunca nos entediamos porque nunca somos
capazes de conhecé-lo inteiramente. Fragiliza sua monumentalidade quando destitui o poder
instituido em nome das falas exclusas. Fragmenta o fatual, historiciza o fantastico e faz do
absurdo uma forma de pensar acrise. Ai, onde as regras da historiografia pareceriam corromper-
se, instala-se a urgéncia de escrever uma histéria do homem, de resgatar sua presenca no mundo,
de rever eticamente a cultura em que se insere e a trgjetéria a ser percorrida, num relato onde o
presente se projeta igualmente como construcdo e como resgate das expectativas nem sempre
realizadas.

Estimo que estas modestas intervengdes possam nos levar arefletir sobre a fala de Walter
Benjamim®®, quando nos lembra como a cada nova geracdo foi-nos concedida uma forca
evocativa e messianica, onde o passado como voz em apelo langada no vazio cosmico, replicando
intermitente por uma resposta, indaga em perene ressonancia: ndo ouves nas vozes do presente,

ecos das vozes que emudeceram?
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