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Orala-rala se aprende na Franca
—allons enfants dela patrie —
balanca a panca

Dito!

Pensar a fronteira é pensar a relacdo entre Eu e Outro,
cujas dificuldades e perigos ela se propde a evitar e,
por isso mesmo, acaba evidenciando.

Célia Pedros’

O percurso de Dona Flor e seus dois maridos, de Bruno Barreto, desde o inicio de suas
filmagens, em Salvador, até sua estréia, em Paris, se aonga de 1° de outubro de 1975 a 5 de
agosto de 1977, como respectivamente documentam A Tarde®, de Salvador, e 0 Jornal do Brasil®,
do Rio de Janeiro.

Quando das tomadas preliminares do filme, mais de nove anos eram decorridos do
lancamento do romance homdnimo de Jorge Amado, ocorrido em junho de 1966. O Brasil ja ndo
era o pais do milagre econémico, insinuado entre 1969 a 1973, e respaldado, como escreve Boris
Fausto, em “uma situagdo econdémica mundia caracterizada pela ampla disponibilidade de
recursos’®. Era o pais do milagre de se conseguir sobreviver, ante a ditadura militar assoldadada
a0 poder, desde 1964, e ja senhora de seus meios de banimento, de tortura e de siléncio diante dos
gue se |he opunham resisténcia, vindos dentre: os trabalhadores, os estudantes, os intelectuais. O

inicio das filmagens de Dona Flor é também contemporéneo do assassinato do jornaista
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Vladimir Herzog, em outubro de 1975, no DOI-CODI, em S&o Paulo, 0 que provoca, segundo o
relato escrito em Nao veras nenhum pais como este, por Sebastido Pereira da Costa, “a primeira
grande reagcdo popular contra a tortura, as prisdes arbitrérias e 0 desrespeito aos Direitos
Humanos’®.

O turbilh&o desse momento de excecéo socia, politica e econémica atinge o campo da
producdo cultural, marcado pelo clima de censura, de repressdo e de vigilancia permanentes,
voltadas, sobretudo, contra 0 pensamento critico ou inovador dos que ndo se submetiam a
ideologia hegemdOnica. No cinema, o grupo Novo do Cinema Novo polemizava com o do
Cinema Novo, agquele criticando deste Ultimo suas elucubragbes mentais, como as aegorias
politicas dos anos 60.

Nesse quadro complexo, acontece a grande expansdo da industria cultural, seguindo um
fenbmeno mundial e confirmando a expansao capitalista brasileira em todos os campos, inclusive
no da industria propriamente dita. A Dona Flor de Bruno Barreto se tornaria um marco na
industria cinematogréfica nacional: o cinema brasileiro passa a ser considerado como um produto
tipico da indastria cultural, que conjuga componentes artisticos e industriais, a preocupacéo
maior deixa de ser com o lado estético, destaca-se, também, o econémico.

A revista Visao, de 7 de marco de 1977, comenta que 0S NOssos cineastas e produtores, ao
examinarem os sucessos de filmes recentes, retiram licdes de como comercializar um filme,
destacando a importancia dada ao fator marketing, e exemplifica: “Se foi uma revolucéo, Dona
Flor ndo o foi do ponto de vista artistico. O fendbmeno parece ser mercadoldgico: o filme
produzido por Luiz Carlos Barreto teve o mérito de ensinar o cinema brasileiro a vender-se”. Na

mesma reportagem, Zelito Viana comenta, referindo-se ainda ao Cinema Novo, que se gastava na
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producdo mais do que 0 necessario e, na venda, menos. Acreditava-se que um filme, por ser
artisticamente bom, seria, também, fatalmente bom do porto de vista comercial; € como se
dissessem: se ele € bom, vende. E conclui: “Esgueciamos que o filme é um produto pelo qual
VOCé paga antes de ver. E compra uma ilusao”.

Ainda na sequéncia do texto em andlise, acrescenta Luiz Carlos Barreto, sobre a proposta
comercial de Dona Flor, que a producdo providenciou que fossem tiradas, logo de saida, 60
cOpias para lancamentos e vendas; preparou uma equipe de fiscalizagdo para inspecionar 0s
cinemas considerados criticos, antes e durante a exibicdo do filme. Gastou-se nas filmagens até a
matriz do filme a quantia recorde de 6 milhdes de cruzeiros; nas 50 cOpias de trailerrs, material
de publicidade, cartazes, press book, fiscais de bilheterias, mais 2,5 milhdes. E arremata: ‘Por
isso conseguimos uma renda de 32 milhes de cruzeiros em dois meses de exibicéo””.

Cléber Eduardo, no artigo “Nunca mais outra vez”, publicado em Epoca, de 3 de dezembro
de 2001, mostra as “propostas populares’ para resgatar o grande publico, ausente do cinema: “A
safra dos anos 70 valorizava temas historicos, nudez, humor e adaptagdes de autores de sucesso
paratentar resgatar atal da brasilidade. Nem sempre havia qualidade. Em nome da popularidade,
muitas vezes se apelava para o vulgar”®.

Ao incluir, em sua relacdo de propostas cinematogréficas, “a adaptacdo de autores de
sucesso”, o articulista atenta para uma tendéncia da industria de filmes, e ndo apenas no Brasil,
guando se intensifica 0 uso de narrativas literérias nacionais, com destaque evidente para as

produzidas por Jorge Amado, o mais conhecido escritor brasileiro. E conhecido ndo apenas pela

leitura de seus livros. Em 1975, pouco antes do inicio das filmagens de Dona Flor, o tema de
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Gabriela era sucesso nacional, por ser enredo de novela da rede Globo de TV, com exibicdo de
maio a outubro.

De sobra, quando das filmagens de Bruno Barreto, Salvador era palco de trés rodagens
concomitantes de romances de Jorge Amado, como, por exemplo, consta da entrevista concedida
por Zélia Gattai a Luis Lassere e publicada em dendé, revista de arte baiana, em sua edicéo de
janeiro/fevereiro de 1999:

Foi incrivel, Nelson Pereira dos Santos rodava Tenda [sic] dos
Milagres;, o francés Marcel Camus filmava Pastores da Noite [sic];
enquanto o diretor Bruno Barreto, com apenas 20 anos, fazia o classico

Dona Flor e Seus Dois Maridos. E nés acompanhavamos tudo de perto,
0 Jorge dando o maior apoio.®

Seria 0 encontro das midias, literaria e cinematogréfica, em busca de proveitos matuos?
Sem se esguecer, no entanto, da importancia da recepcdo critica da obra amadiana na construcéo
de imageng/representactes do Brasil e da Bahia.

O Jornal do Brasil, de 14 de junho de 1977, trata da contribuicdo que Jorge Amado vinha
prestando ao cinema nacional, na chamada de publico as salas de projecdo, por sua
representatividade regionalistica e repleta de herdis populares, aliada a presenca de sua Gabriela
nas telas e videos de televisdo, “aumentando ainda mais a vendagem da obra, despertando
interesse até mesmo nos curriculos escolares’. O proprio escritor declara: “Nos meus livros o
povo ganha. E muito importante tornar o povo o principal herdi do que fazer um discurso politico
gue ndo leva a nada e no maximo pode apenas fazer proselitismo”.

No corpo da noticia, Bruno Barreto comparece, depondo sentir-se atraido especiamente
pela plasticidade das imagens sugeridas pelo escritor: “S&0 de uma riqueza fora do comum,
fascinando qualquer cineasta’. Tal riqueza plastica ja ndo mais congela na elucubracéo estética.

Segundo Barreto, seu filme, orcado em 2,5 milhdes, vivera basicamente pela “e da irreveréncia
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da personagem de Vadinho, o qual permitiu a Jorge Amado, no livro, e me permitiu[,] agora,
questionar todos os tabus e fantasias morais criadas pela sociedade burguesa’™.

De Paris, arecepgdo critica da Dona Flor, de Bruno Barreto, no calor da hora, também se
interessa no relacionamento diretor do filme versus autor do romance. Claire Clouzot, no Le
Matin, de 6 de agosto de 1977, interroga o cineasta sobre Jorge Amado e sua popularidade no
Brasil, ficando esta evidenciada pela comparacéo feita com Pagnol e Marcel Aymé, na Franca.
Barreto salienta que o filme, na proposta inicial, iria ser dirigido por Glauber Rocha, que, em
seguida, mudou de idéia. O redizador da pelicula ndo esguece de temperar sua resposta,
saboreando seu filme-receita: “Eu acredito que o herdi, Vadinho, um explorador de mulheres, que
joga em cassino e que ama sua esposa, € o ideal de cada brasileiro. E cada dona de casa gostaria
de ser dona Flor. S8o tipos muito populares’. A entrevistadora, no subtitulo de seu artigo,

"1 ou seja, mostra-se um gaiato.

devolve o tempero: Bruno Barreto “ passe pour um polisson

Ja Robert Chazal, no France Soir, de 7-8 de agosto de 1977, que destaca, por igua, o
romance amadiano inspirador do filme, e o considera “muito pitoresco e, sem divida, muito
picaresco”, guarda, para o jovem diretor, a observacdo de que “dirigiu essa historia com a leveza
de um sambista, calgado em botas de limpar esgoto”. E prossegue relatando as risiveis
dificuldades, em que Bruno Barreto se embaraga, a0 lado do emprego de um didogo de
desconcertante vulgaridade™.

Para Albert Cervoni, em L’Humanité de 6 de agosto de 1977, também usué&rio do nome

amadiano para divulgar o filme, estaria guardada a tarefa de afirmar, mais uma vez, a visdo

européi a/metropolitana de desconhecimento do mundo da periferia e de suas injuncdes. “ Trata-se
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de um romance de Jorge Amado, o grande romancista de origem Argentina [...] fixado no
Brasil” 3,

Ao discorrer, sem desvios, sobre esses instrumentos de divulgacdo (as recepgdes dos
criticos de periodicos parisienses), importantes para lancar o produto cultural brasileiro Dona
Flor, de Bruno Barreto) no mercado francés, tenho em mente a reciprocidade de proveitos, que se
espera tirar no comércio cultural (conhecimento do romance e da obra de Jorge Amado versus
desconhecimento do filme e da producéo de Bruno Barreto), opinido respaldada nos escritos de
Homi Bhabha, em O Local da Cultura, quando ele prioriza uma compreensdo dos processos de
subjetivacdo, tornados possiveis e plausiveis, no discurso do esterettipo:

Julgar a imagem estereotipada em uma normatividade politica prévia é
descarta-la, ndo dedoca-la, o que sO é possivel lidar com sua eficacia,
com o repertério de posicBes de poder e resisténcia, dominacéo e
dependéncia, que constréi 0 sujeito da identificacdo colonia (tanto
colonizador como colonizado). ™

As palavras de Bruno Barreto, registradas em sua entrevista a Maurice Fabre, no France
Soir, de 6 agosto de 1977, servem se, muito apropriadamente, da metéfora da grafia, para falar de
sua Dona Flor: “Eu entendo que um cineasta nado filma, ele préprio, diretamente. Para mim, é
COMO Um escritor que, por outro, escreve seus livros'™.

O éxito financeiro da pelicula, no Brasil, torna-se uma ambivalente e proveitosa bandeira.
AnunciaClaire Clouzot, em Le Matin, de 6 de agosto de 1977:

No Brasil, ele ultrapassa Tubardes [filme de Steven Spielberg, langado
em 1975 e de grande sucesso], arrebatando 7 milhdes de dolares e sendo

visto por 17 milhdes de espectadores. E a primeira vez que um filme
brasileiro tem tal sucesso em seu pais de origem. Aqui, Dona Flor et ses

3 CERVONI, Albert. Chaste et pure: “Dona Flor et ses deux maris’ de Bruno Barreto. L'Humanité, Paris, 6 ao(t
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deux maris foi lancado ontem, em quinze salas de projecdo. Paris vai
descobrir este diretor que j4 é... veterano.’®

A noticia, com fundo em fatos acontecidos, é recheada de exageros convenientes. O filme
Dona Flor, até hoje campedo absoluto de bilheteria, no Brasil, foi visto, em sua estréa local, por
10,8 milhdes de espectadores. Piblico em mais de duas vezes superior ao segundo colocado, Os
Trapal hdes no Planalto dos Macacos, com 4,5 milhdes de presencas”.

Dona Flor tornou-se 0 maior sucesso da histéria do cinema brasileiro; € o dpice de um
projeto de cinema popular no Brasil. De acordo com o levantamento de Cléber Eduardo, em
“Nunca mais outra vez”, o Pais tinha mais de trés mil salas de exibi¢do, o ingresso custava US$
0,40 e uma média de 80 filmes brasileiros eram langados, muitos deles com publico superior a 1
milh&o de pessoas. E escreve: “ Cinema também era lazer de pobre”. Vinte e cinco anos depois,
outro € o panorama do cinema nacional. Retoma Cléber Eduardo:

Embora esteja em expanséo, o circuito tem a metade do tamanho. As salas
em bairros populares se transformaram em igrejas e supermercados. O
ingresso médio esta em US$ 2,25, preco cinco vezes superior ao daquele
periodo, e menos de 30 titulos brasileiros entraram em cartaz neste ano,
apenas dois deles com publico superior a 1 milhdo de espectadores.
Atrac&o de shopping center, cinema tornouse artigo de classe média. 8

O langcamento do filme, em Paris, é relatado na entrevista concedida por seu diretor a
Heloisa Castello Branco, divulgada no Jornal do Brasil, de 10 de agosto de 1977. Bruno Barreto
admite que a estratégia do bouche-oreille (de boca a boca) foi o caminho escolhido pelos

planejadores de marketing da distribuidora de cinema Gaumont, para langar o filme. Esta € a

primeiravez que um filme brasileiro € lancado comercialmente na Franca, isto €, fora do circuito
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restrito das cinematecas. Dona Flor € apresentado, simultaneamente, em nove salas de projecéo
espalhadas por Paris. Como 0 verdo € época mais de reprises do que de lancamentos na Cidade,
era certo que o publico, ainda que reduzido, fatalmente acorreria a ver o filme e se encarregar de
espalhar a novidade, preparando desde j& o terreno para a volta dos parisienses a cidade. Ao
comentar a pré-estréa do filme, no cinema Gaumont-Champs-Elysées, com 800 lugares, “apenas
90 dos quais ocupados por brasileiros’, arremata a articulista: “Cumprimentos a parte, no dia
seguinte a bilheteria arrecadada por Dona Flor ficou em terceiro lugar entre os filmes que estdo
sendo apresentados no momento em Paris’™®.

Ilan Kelson, na Manchete, de 27 de agosto de 1977, publica uma entrevista com Bruno
Barreto, questiona sobre o lancamento de Dona Flor, e sobre os planos e os anseios
internacionais do cineasta. Revela o diretor que a idéia de exportar em nada pesou durante a
realizacdo do filme: “Foi um filme feito e pensado para 0 mercado brasileiro. Que se pagou e deu
lucro no Brasil”. E avanca na entrevista, quando solicitado a esclarecer a época do langcamento
em Paris: “Dona Flor ndo tem nome para comegar um sucesso de ‘cara . SOnia Braga agqui ndo é
ninguém. [...] Dona Flor precisa de um tempo para se fazer. Em setembro, entram todos os
grandes filmes americanos e meu filme iria ter concorrentes enormes’®.

N&o me proponho apenas a detectar imagens de subalternidades, subjacentes ou re-acesas,
para submeté-las a um julgamento normalizante. Durante toda minha exposi¢do, procurel
compreender e mostrar que a construgdo do poder colonia e seu regime de verdades s&o vias de
mao dupla, das quais se servem tanto os ex-colonizadores quanto os ex-colonizados, mormente

em situagdes de permutas e de comércio cultural.
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Albert Cervoni, em seu artigo de L’Humanité, ja citado, recompde o clima da Segunda
Grande Guerra, época da histéria de Dona Flor, localizada aproximadamente em 1943, e mostra
o0 Brasil como um lugar de alienagéo paradisiaca:

O mundo é fogo e sangue, mas, no Brasil e na Bahia, continua , longe do
grande confronto europeu e asiético, o tempo do Carnaval. E o Carnaval
faz suas vitimas, como o querido Vadinho, costumeiro em bares e em

bordtgils, grande dancarino, ao lado de sua fiel e feliz esposa, Dona
Flor.

Michel Mohrt, no Le Figaro, de 8 de agosto de 1977, comenta a felicidade de Dona Flor,
vivendo seus sonhos eréticos, entre o farmacéutico (dr. Madureira) e o cumplice inescrupul 0so
(Vadinho). En passant, escreve sobre o Brasil, lugar de encantos e maleficios, que tem a religido
catdlica aliada a0 candomblé, e somente onde € possivel tais fatos acontecerem. Disto, Jorge
Amado escreve um romance e Bruno Barreto faz um filme, “cheio de vida e de humor, no qual a
concupiscéncia e o pecado da carne tomam cores atrativas, sob o olhar indulgente do clero’. E
conclui, referindo-se a Vadinho: “Ele morre ao amanhecer, embriagado, ao completar quatro dias
fora de casa. Estes excessos sd0 a causa de sua santidade e ele morre em um dia de carnaval” %,

A Ultima Hora de S0 Paulo, de 24-25 de dezembro de 1977, em nota da redacéo transpde
trechos do artigo do critico francés, Raymond Lefévre, descul pando-se, aquela nota, com “Bruno
Barreto e os endeusadores do ‘Novo Cinema Novo Brasileiro’”, e traduz: “o retumbante sucesso
conseguido por esse ultimo filme (Dona Flor) ficou somente nas bilheterias brasileiras’. E ajunta

uma frase do critico: “A Unica coisa que esse filme tem para nés € um pouco de charme exdtico.

No entanto, dizem que no Brasil o filme fez sucesso [...]". E opina a redacdo: “Pois €, monsieur

2L CERVONI, Albert. Chaste et pure: “Dona Flor et ses deux maris’ de Bruno Barreto. L'Humanité, Paris, 6 ao(t
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Lefévre, para o senhor ainda existe um pouco de charme exdtico e a receita de muqueca [sic] de
camaro. E para quem mora no Brasil e ja comeu muqueca [sic] de camardo?'%.

A dteridade p6s-colonial, objeto de desegjo e de escarnio das metrépoles ou das periferias,
continua abrindo valas nasfronteiras das identidades, que se deslocam sem parar e permitem que
0 universo do desconhecido/conhecido se torne exdtico e pouco ou muito amado/odiado, a

depender dos processos de subjetivacao.

REFERENCIASCOMPLEMENTARES

ALVES, lvia. As mudancas de posi¢do da critica em torno dos romances amadianos. In: . et
al. Ciclo de palestras emtorno de Gabriela e Dona Flor. Salvador [No prelo].

FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Traducdo Roberto Machado. 13. ed. Rio de Janeiro:
Graal, 1998.

VEIGA, Benedito. A chegada de Dona Flor. Salvador: FCJA: Quarteto, 2000.

ZILBERMAN, Regina. Estética da recepcdo e historia da literatura. S30 Paulo: Atica, 1989.

2 NOTICIA DE REDACAO. Dona Flor: exotismo e muqueca [sic] de camardo. Ultima Hora, S&o Paulo, p. 9, 24-25
dez. 1977.



