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Comeco esta comunicagdo citando os primeiros versos de Parabolicamard, cangéo de
Gilberto Gil, entendendo que a referéncia serve para introduzir minha reflex@o sobre o caréter
de comunicabilidade da poesia de Patativa do Assaré: “Antes mundo era pequeno/ porque
terra era grande/ hoje mundo é muito grande/ porque terra € pequena/ do tamanho da antena
parabolicamard’. O movimento dos paradigmas espaciotemporais que incidem sobre os
processos de comunicagdo humana, e que no texto de Gilberto Gil se fundem na imagem da
antena parabolicamard, orientara a abordagem que farei, procurando dar conta da
interatividade concernente as praticas poéticas orais de Patativa e de como essas préticas
eminentemente vinculadas as comunidades iletradas se apresentam como forcas atuantes nas
relactes do poeta cearense com a escrita e com veiculos de comunicagdo de massa.

A iniciag8o poética de Patativa do Assaré se deu atraves do aprerdizado das artes de
cantador de viola. Gilmar de Carvalho, em seu ensaio biografico intitulado Patativa do
Assaré?, aponta o periodo que compreende o intervalo entre as décadas de 30 e 50 como a
época em que Patativa se dedicou ostensivamente as atividades de cantador/repentista. Pode-
se afirmar que dessa época vem o habito de Patativa em dotar sua poesia de
comunicabilidade, j& que a cantoria de viola ou repente consiste em atividade eminentemente
interativa, normalmente executada por parelhas de cantadores, cuja disposi¢éo, nos dizeres de
Amarino Queiroz, em Ritmo e poesia no Nordeste brasileiro: confluéncias da embolada e do
rap, “reforca, por si so, as possibilidades de didogo poético dos cantadores entre si e também

com o publico assistente™,
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Em outro texto de Gilmar de Carvalho, escrito para a revista Cult*, o autor enumera
alguns dos parceirog camaras de Patativa do Assaré, dentre os quais se destaca Andorinha de
Vérzea Alegre, que teria sido o preceptor do poeta. Traga ainda uma espécie de roteiro que
Patativa e seus parceiros percorriam com a finalidade de se apresentarem em praga publica,
gue incluiria as cidades cearenses de Assaré, Iguatu, Mombaca, Cedro, Campos Sales, laucas,
Saboeiro e algumas localidades do Piaui. Nesse roteiro citado por Carvalho, deve ser incluida
uma mitica passagem de Patativa por Belém do Parg, quando o poeta contava com 21 anos,
registrada no livro de José Carvalho, O matuto cearense e o caboclo do Paré&, do ano de 1930.

O levantamento de semelhante roteiro evidenciauma intensa atividade de Patativa no
ambito da oralidade, sinalizando para o carater itinerante da poesia dos cantadores. O traco de
nomadismo exemplificado com as viagens de Patativa, ao invés de contribuir para o
desaparecimento dessa modalidade de poesia dos violeiros, acaba por constituir-se em pratica
salutar no sentido de expandir os versos trazidos a lume na cantoria. Um dos fatores decisivos
para a configuracéo dessa forca expansiva e fixadora da cantoria é justamente a possibilidade
de contato entre os poetas e o0 publico a que se dirigem, tornando o texto oral ao mesmo tempo
acessivel a um determinado contingente de apreciadores/ouvintes e permeavel as
contribui¢cdes dos parceiros. A respeito dessas relacOes dialdgicas, |delette Muzart Fonseca
dos Santos afirma: “O intercambio constante dos temas e das formas, na travessia reiterada do
texto pelavoz — que se torna, a0 mesmo tempo, um prototexto, uma forma de ser no presente
bem como no futuro memorial do texto — permite a construcéo da identidade da literatura de
cordel e de seu vasto sistema oral.”™

Detendo-me na questdo da forma, aproveitando a pontuagdo de Muzart, ressato a

importéncia da rima no universo dos cantadores e especificamente na poesia de Patativa do
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Assaré, que na 8%estrofe do poema “A os poetas classicos™ se pronuncia a respeito, dizendo
gue “Se um dotd me pergunt&d Se o verso sem rima prestal Calado eu ndo vou ficdl A minha
resposta é esta:/ - Sem arima a poesial Perde arguma simpatia/ e uma parte do primé,/ Néo
merece muita parma/ E como o corpo sem armal E o coragso sem amd.” (Sic)

E fécil perceber como a estrofe ndo deixa dividas da preferéncia de Patativa pelo
poema rimado e como a interlocucdo pretendida com o uso da forma fixa e da rima se torna
evidente na valorizagdo da “simpatia’ e do aplauso (“parma’), termos destacados da estrofe
supracitada. Isso se explica pelo fato de que a rima se constitui no primeiro universo
referencial do poeta, que antes de ter acesso a leitura ja acostumara o ouvido a poesia
melédica e rimada. Falardo sobre a integrago entre poeta e publico, Maria Ignez Ayala, em
No arranco do grito , sublinha aimportancia do publico jovem no processo de reproduco do
sistema de cantoria, salientando que “pela propria capacidade que as criancas tém de
descobrir e apreender 0 que acontece a sua volta, muitas delas memorizam melodias do
improviso e captam, ainda que inconscientemente, elementos da criagcdo poética popular,
como O ritmo e a rima, exercitando-os pelo que contém de ludico e penetrando, dessa
maneira, no mundo dos mais velhos.”

Tem se entdo o poema rimado como elemento constitutivo da poesia de Patativa do
Assaré, gque se configura como poesia voltada para a comunidade a medida que atende a um
dos requisitos propiciadores a memorizagdo e a recepcdo por parte do publico. A essa
comunicabilidade que os aspectos formais da poesia dos cantadores proporciona, associo a
nocao de performance retirada dos estudos do medievalista Paul Zumthor, para quem “As
regras da performance, com efeito, regendo simultaneamente o tempo, o lugar, a finalidade da
transmissdo, a acdo do locutor e, em ampla medida, a resposta do publico, importam para a

comunicacdo tanto ou ainda mais do que as regras textuais postas na obra na seqiiéncia das
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frases;”®

Em Patativa do Assaré, o sentido performativo da poesia pode ser verificado néo
apenas no uso de uma entonacdo caracteristica dos cantadores, no ato da cantoria, mas no
gosto do poeta pela declamacdo, prética que se adegquou ao seu timbre peculiar de voz.

O aspecto performativo da cantoria reside nas trocas entre os cantadores e o publico.
Para entendimento do ponto a que chego neste texto, pensando na trajetéria poética de
Patativa do Assaré, empreendo um procedimento de andlise destacando do mote escolhido,
Parabolicamara, um de seus elementos constitutivos: o vocabulo camara.

Intimamente ligado ao universo ritua da capoeira, camaré (contracdo de camarada) é
um termo utilizado nas ladainhas da capoeira para designar o companheiro de roda, elemento,
portanto, de comunicacdo pertencente a um universo simbdlico fortemente ligado & meméria®,
a semelhanca do universo do cordel e da cantoria. Em analogia com atrgjetoria de Patativa, o
camara se associa as praticas de cantoria que seriam constitutivas do que poderia ser
considerado como traco rustico da poesia de Patativa do Assaré, mas que € também o
procedimento ritual e performativo da cantoria praticada pelo poeta sobre o qual venho
refletindo neste trabal ho.

Reunir os elementos constitutivos parabodlica e camara, repetindo, em termos de
reflexdo tedrica sobre a poesia de Patativa do Assaré, o exercicio poético de Gilberto Gil ao
cunhar a expressao Parabolicamard, € flagrar o momento em que o processo ritual da cantoria
se encontra com canais de comunicagdo mediados pela tecnizagdo: a saber, o radio e o livro.

Importa, de inicio, entender como se encontraram o elemento rastico e o tecnizado, a
cantoria e a presenca da voz de Patativa do Assaré nas ondas do rédio. Em um primeiro
esforco de pensar essa relagdo rustico/tecnizado na poesia de Patativa, entendo que a relagéo

do poeta com o radio ndo se constituiu em uma passagem traumética de um processo a outro,
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apontando para uma simultaneidade de ages. Gilmar de Carvalho™ cita a feira do Crato
como um dos espacos preferidos por Patativa para escoar sua producdo. Essas passagens na
feira eram seguidas de visitas a rédio Araripe, que cedia espaco de sua programacdo aos
cantadores/repentistas e poetas de cordel para declamarem versos e entoarem desafios.

Sabendo que o ingresso no espaco da radiodifusdo foi um movimento concomitante
as apresentagdes do poeta na feira do Crato, permito-me especular, diante desse processo de
sintese (a feicdo da sintese poética Parabolicamard), que as préticas até aqui consideradas
rusticas passem a ser pensadas como estratégias de aproximagao entre o universo a que estéo
circunscritas e a dinémica dos meios tecnizados de comunicacéo de massa.

Em que pese o fato de que aradiodifusdo da voz de Patativa, a declamar seus versos,
tenha modificado o caréter ritual a que se reporta a idéia de performance, que pressupde
instantaneidade na emissdo e recepcdo do texto poético vocalizado, esse didogo ndo mais
imediato se expande em redes de comunicagéo abrangentes. Essa expansdo acontece, por
exemplo, com aincorporagdo, por outros cantadores, de poemas musicados por Patativa. Um
desses poemas, “A triste partida’, é escutado por Luiz Gonzaga, que repete o gesto dos
cantadores e incorpora a cangao a seu repertorio, gravando-a posteriormente. A gravacdo de
Gonzaga inseriu Patativa do Assaré no mercado fonografico e sua radiodifusdo deu
notoriedade naciona ao poeta.

O caso de “A triste partida’, além de permitir a constatacdo de como as agdes de
Patativa do Assaré, treinadas no exercicio comunicativo da cantoria, caminharam no sentido
de ampliar o alcance de sua poesia, aponta para um processo de transformacdo pelo qual
passou a poesia popular no sentido de se adequar aos paradigmas mercadol6gicos de
circulagdo da cultura. N&o resta davida de que, se levada em conta a repreentagdo da

cantoria, a mediacdo do rédio modificou a configuracdo do verso cantado ou declamado de
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Patativa, mas é verdade também que a utilizagdo de um veiculo caracteristico da modernidade
como o radio sinaliza para a intencdo do poeta em uma maior eficacia na reproducéo e
visibilidade da sua obra, sem que isso represente perda das caracteristicas intrinsecas ao verso
de cordel, calcadas na for¢ca melddica da poesia. Sendo assim, posso postular, inspirado no
Néstor Garcia Canclini de Consumidores e cidaddos? que o fato de vincular-se a
modernidade n&o diminui a forca tradicional e 0 compromisso da poesia de Patativa com as
comunidades a que se dirige. Se o ritual € modificado, o verso cantado e sua forca
comunicativa permanecem do ponto de vista formal e se ampliam do ponto de vista da
circulagdo do texto.

A presenca do verso de Patativa no rédio foi também responsavel por outro evento de
grande significacdo na trgjetoria do poeta, que foi a sua entrada no segmento editorial com a
publicacdo de Inspirac&io Nordestina .

A insercdo de Patativa no segmento editorial se deu pela mesma via que aproximou o
poeta do processo fonogréfico: o radio. Ao escutar o poeta declamando seus versos, nos idos
de 1955, o fil6logo José Arraes de Alencar foi procurar Patativa do Assaré com a proposta de
publicar seus poemas em livro. Diante da afirmativa do poeta e da intervencdo de Alencar
junto as editoras, o livro Inspiracdo Nordestina veio a luz em 1956. Sobre a mediagéo do
radio, levando Patativa até o formato sacralizado do livro, vale a pena citar o comentério de
Gilmar de Carvaho: “Em um instante em que vigoram as vertentes que relacionam o popular
Ccom 0 massivo, 0 caso de Patativa do Assaré é bastante elucidativo do poder da midia e da
ndo recusa do poeta, em sua integridade e decisdo de ndo fazer comércio de sua lira, de

participar desta programagdo™*.
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Quando Carvaho cita a disposi¢cdo de Patativa em “néo fazer comércio de sualira’,
se reporta a venda de folhetos, atividade que sempre melindrou o poeta (dai 0 pouco nimero
de folhetos impressos por Patativa). Abre espaco, também, para a constatacdo da presenca da
escrita no processo poético de Patativa, sem a mesma repercussao do livro. A publicacéo em
livro mereceu atencdo especial de Patativa, comprovada nos primeiros versos que, ab mesmo
tempo, ddo conta de uma consciéncia, por parte do poeta, da importancia que passou ater o
formato livro para sua poesia.

Com efeito, no primeiro poema, intitulado “Ao l€itd"™, Patativa diadloga com o leitor
no sentido de adverti-lo sobre a especificidade de sua poesia e do livro, objeto no qual seu
texto esta circulando: “E simpre, bem simpre, modesto e grosséro,/ N&o leva os tempéro das
arte e da escola,/ E rude poeta, ndo sabe o que € lira,/ Saluca e suspira ao som da viola.” A
adverténcia traz a tona algumas constantes do procedimento do poeta, dentre as quais pode-se
perceber o uso de uma linguagem estropiada, que seria representativa de um sujeito poético
matuto, identificado com populaces periféricas do sertédo nordestino e mesmo das zonas de
baixo poder aquisitivo do Brasil. Fica ainda mais claro 0 uso dessa linguagem estropiada
enquanto uma intencdo de representar a fala do matuto, pela presenca de uma série de sonetos
escritos com registro culto e métrica classica (dez, ao todo, que sdo “O pau d'arco”, “O
casebre”, “Desapégo”, “Minha Serra’, “A menina mendiga’, “Engano”, “A morte”, “O burro”
e “O peixe™®), poemas que comprovam o acesso do poeta & linguagem mais elaborada. Outra
guestdo a ser ressaltada, de grande importancia para o desfecho desta reflex&o, € a de que o
poeta aponta, no fragmento supracitado, para a forca que tem a oralidade e o aprendizado da
cantoria (“saluga e suspira a0 som da viold’), confirmando a inser¢do do livro em um

processo de construgdo de uma obra poética que contemple a comunicabilidade prezada pela
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prética dos poetas populares e que pretende aqui também encontrar eco em um publico
diferente da assisténcia das feiras, o leitor a quem se dirige Patativa.

O poema seguinte, intitulado “O poeta da roca™’

, reacende a questdo da
comunicabilidade do texto advindo da oralidade e reforca o acento politico dessa poesia
interativa guando chama a atencdo para as vozes que ecoam através do poema. Vozes como a
do caboclo sertangjo (“Eu canto o cabdco com suas cacada,/ Nas noite assombrada que tudo
apavora’), o vaqueiro (“Eu canto o vaguéro vestido de coro,/ Brigando com téro no mato
fechado,”) ou 0 mendigo que perambula pelas ruas (“Eu canto o mendigo de sujo farrapo,/
coberto de trapo e mochila na méo,”). Os fagmentos revelam, além da polifonia de vozes
circulantes no texto popular, que foi tratada com propriedade por Bakhtin em seus estudos
sobre Rabelais™, a preocupacao do autor em deixar visiveis as vozes com as quais seu texto
esta conectado, ou, para lembrar a nogdo de Deleuze e Guattari*®, o funcionamento do livro
enquanto agenciamento, a medida que o autor elenca as multiplas vozes presentes nos versos
e se propde a uma prética dialégica pelo poder de comunicagdo da sua atividade vital de
cantador.

Os poemas de abertura de Inspiracdo Nordestina sdo indicativos de um principio
norteador da obra de Patativa do Assaré que é comunicabilidade enquanto reveladora de uma
preocupacdo com um fazer poético atrelado as comunidades com as quais 0 poeta se
identificou enquanto autor e personalidade. Principio que nessa comunicagdo se insinua em
trés campos de atuacdo do poeta: a cantoria, a radiodifusdo (realcada pelo advento da
gravacao de “A triste partida” por Luiz Gonzaga) e a publicacéo em livro.

Procurei demonstrar como todas essas praticas tém um elo em comum, desenvolvido

no evento ritual/performético da cantoria, para concluir dando conta de que a interacéo dessas
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forcas (ou das formas de fazer circular a poesia de Patativa) foi consequiéncia desse vetor que
€ ainteratividade constitutiva do texto do poeta cearense. N&o foi contemplada no texto a
presenca de Patativa no veiculo de grande impacto que € a televisdo. 1sso ndo se deve a uma
minimizacdo da importancia da exposicdo do poeta nos programas televisivos, algo que
jamais foi reservado a qualquer autor da Literatura Popular, fato comprovado pela cobertura
do recente falecimento do poeta. Mas entendo a imagem de Patativa do Assaré na midia
televisiva como um acontecimento subseqiiente e decorrente desse processo de sintese de

linguagens, desse momento Parabolicamara, sobre o0 qual me propus a refletir nesse texto.
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