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Um dos tragos mais marcantes da cultura ocidental é a iconografia cristd, que se
desdobra em interessantissimas releituras dos diversos percursos simbolicos da religido
catblica. Segjam retomadas do Antigo Testamento, sobre os patriarcas fundadores, ou
aproximagdes estéticas com a figura de Jesus Cristo, através do Novo Testamento,
representacOes populares ou sofisticadas elaboracdes eruditas, @ abordagens artisticas ainda
s80 poderosas reverberagtes da busca humana pelo auto-conhecimento e pela expressio mais
completa de cada fase dessa conquista.

Na regido centro-oeste brasileira ndo poderia ser diferente. Hoje, quando as
reservas da critica, da historiografia e da teoria em relacéo as questdes religiosas comegam a
ser revistas, um olhar menos desconfiado revela um sentido estético inegavel. Apesar de
todas as implicagbes ideolOgicas e politicas que a arte e os artistas, em geral, tenham
estabelecido com o poder secular da igreja, a matriz simbdlica dos textos e das imagens
cristas ainda representa toda uma concepcdo de vida e mundo que d& significagdo ao ocidente,
através da criacao artistica.

Em Campo Grande, Mato Grosso do Sul, entre muitos outros, dois artistas se
destacam nesse tipo de criagéo: o poeta Manoel de Barros, ainda vivo, publicado em todo o
pais e no exterior, e a pintora Lidia Bais, pouco conhecida, morta em 1985, apresentam, em
suas obras, mediagdes entre o contemporaneo e 0 antigo, revigorando segmentos intertextuais,

entre 0 sagrado e o profano.



A primeira mediacdo a considerar aponta para 0 encontro que ambos tiveram com
0S principios estéticos da obra e da vida do poeta mineiro Murilo Mendes, cuja religiosidade
polémicatem constituido um dos impasses da critica e da historiografia nacionais.

Por sua vez, Murilo Mendes transitou entre o poeta e o critico, ou entre o pintor e
0 poeta, em nitidas relacdes comparatistas, interfaces entre a literatura e outras linguagens
estéticas, como a pintura e a musica. Amostra disso séo os didlogos gque manteve com artistas
de seu tempo, como Ismael Nery, e com as leituras de obras consagradas, como a de William
Blake.

No artigo “O amigo William Blake”,* um dos grandes nomes da arte visioréria,
Blake é, para Murilo, “poeta lirico e profético, desenhista, gravador e pintor...um sujeito
muito pouco vulgar”. Através de Murilo, varios sinais encontrados na obra de Blake, como
nas vinte e duas gravuras das Ilustracdes do Livro de JO, de 1825, podem ser reconhecidos na
poesia de Manoel de Barros e na pintura de Lidia Bais, porque fazem parte do mesmo
universo de simbolos instaurados pelo cristianismo.

O amdgama entre linguagens artisticas define a identidade do critico-poeta
mineiro pelas escolhas de uma poesia que se exprime plasticamente, pois William Blake
“justapde essas duas faces de uma mesma Arte. Porque a Arte € a Poesia’.

Com Blake, Murilo Mendes e Manoel de Barros compartilham a armadura
sinestésica da poesia que recolhe da pintura, da escultura e da musica tragos primordiais de
composicdo. As misteriosas idéias cristds assumem a singela capacidade de conciliar
diferentes ou até contrérios, nas obras dos brasileiros como, guardadas as proporgdes, na obra

do poeta e gravurista inglés.

1 MENDES, M. “O amigo William Blake’. Sintese, Rio de Janeiro, ano 111, n.36, p. 72-74 dez.1944.
2 Cf. RANDOM, Michel. L’ Art Visionnaire. Anyang, Corée: A. P. International Ltd., 1991.



O antiacademicismo e a preferéncia de Blake pelos temas biblicos apontam tragos
gue os textos murilianos de critica de pintura, literatura e musica sublinham e que sua poesia
incorpora: “as figuras dos patriarcas e dos profetas comegcam a fazer parte de sua vida
cotidiana, apresentando uma realidade maior que a dos amigos e parentes’, prolongando “na
sua pessoa a raca que tera de existir até o fim dos tempos, a raca dos poetas, dos visionarios e
dos santos voltados para os problemas transcendentes’.

As afinidades ndo se esgotam ai. William Blake reline o paganismo mitolégico e
os simbolos biblicos em torno da figura de J5, nos quais se d4 um encontro entre a
concepcdo do artista, reconhecivel na poesia de Murilo e de Manoel, no modelo atualizado do
profeta, e aatuacao do critico, que busca, entre os criadores de arte que reverencia, afinidades
iluminadoras.

Trata-se de uma atualizacdo de dogmas que reinem a realidade de diversos
tempos, através da ancoragem entre o Antigo e o Novo Testamento, como € o caso do poema
“Novissimo Job”, que da nova vida a0 JO resignado, exemplo universal da paciéncia pia,

revestida de um sentido metapoético-estético no poema de Murilo:

Novissmo Job

1 Eu fui criado atuaimagem e semelhanca.

Mas ndo me deixaste o poder de multiplicar o pdo do pobre,
Nem a neta de Madalena para me amar,
O segredo que faz andar o morto e faz o cego ver.

5 Deixaste-me de ti somente 0 escarnio que te deram,
Deixaste-me 0 demonio que te tentou no deserto,
Deixaste-me a fraqueza que sentiste no horto,

E 0 eco do teu grito de abandono:
Por isso serei angustiado e so até a consumagdo dos meus dias.

10  Por que ndo me fizeste morrer pelo gladio de Herodes,

Ou por que ndo me fizeste morrer no ventre da minha mag?
N&o me liguei @ mundo, nem venci 0 mundo.

Jame julguel muito antes do teu julgamento.

E j4 estou salvo porque me deste a poeira por heranca.



15  Atéhapouco tempo atrés no meu pais
Ninguém sabia que avida é a luta entre classes
E eu jaera, desde cedo, inconformado e triste.
Antes da separacdo entre os homens
Existe a separagéo entre o homem e Deus.

20  E docete encarar como poeta e anigo
E duro te encarar como criador e juiz.
Tu me guardas como instrumento de teus designios,
Tu és 0 Grande Inquisidor perante mim.
Por que me queres viv 0? Mata-me desde ja

25  Criaoutras aimas, outros universos,
Sonda-0s, explora-0s com sualenta enorme.
Mas faze cessar um instante 0 meu suplicio.

Prefiro o inferno definitivo a davida provisoria.

Falaste-me pelos teus profetas e pelo Espirito Santo,
30 Masalltimae essencia palavraesta contigo.

Todas as tuas obras déo testemunho deti,

Mas ninguém sabe o que tu queres de nos.

(O Virgem Maria, levanta-te da estrela da manha

E faze 0 sina da cruz sobre minha alma golpeada. )

35  Tutambém néo terds teus filhos renegados?
Aqueles que criaste e entregaste ao demonio
Para satisfazer tua colera e paixao?
O Deus, tuajustica é maior que tua misericordia.
Por que me deixaste assim sem abrigo no mundo?
40  Por que me deste passado, presente e futuro?
Manda a tempestade de fogo a destruir minha existéncia.

- Estou contigo mesmo e ndo me queres ter
Sou tua heranca desde toda a eternidade .

A trgjetéria de JO é relida em pontos de vista e referentes provenientes do novo
testamento: o poeta dirige-se ao Cristo e ndo ao Deus Pai, introduz personagens da historia de
Cristo, compara-se a0 primeiro homem, “criado a tua imagem e semelhanga’, sem “o poder
de multiplicar o p&o”. O tom queixoso e submisso do original da lugar a um Jo ‘atualizado’

pela personalidade poética que se impoe.®

3 Muitos estudos tratam a figura de J6, sob enfoques diferentes: Robert Alter, “Truth and Poetry in the Book of
Job”, in: The art of biblical poetry , 1985; E. F. Edinger, O encontro como self_- Um comentéario junguiano sobre as
“llustragdes do Livro de J6” de William Blake. S. Paulo : Cultrix, 1986; Carl Jung, Respostaa Jo, 1979.



A palavra evangdlica é renovada em sua tendéncia social, redimensiona o poeta
como o hovo Jo, e Cristo, como Criador Supremo, ao lado dos desvalidos, ou pelos poetas na
luta pela expressdo. O drama de JO ressurge da palavra poética, simbolo da fidelidade, como
diz a tradicdo do texto biblico, da qual o imaginario de Murilo ndo foge.*

A noite escura do combate entre a luz e a treva, entre Deus o demonio,
detalhadamente concretizada nas gravuras e nos versos de Blake, corresponde ao momento de
elaboracéo e publicagéo do livro Tempo e Eternidade, (1934), e do poema “Novissimo Job”,
quando Murilo vivia sua chamada reconversdo ao catolicismo, num gesto também visionario,
durante o veldrio de Ismael Nery.

Manoel de Barros, confesso leitor de Murilo Mendes e de Jorge de Lima’,
cometeu sua versao de JO, com epigrafe de Jorge, retomando o titulo de Murilo, em pleno
universo das mediacOes que configuram os objetos do comparatismo, apesar da explicita

recusa do poeta cuiabano, cidaddo do mundo, a qualquer tipo de comparacao ou interpretacéo:

Um novo Jo Davam flor os musgos...
P Subiam até o labio
orguanto - .
Como conhecer as coisas depois comiam toda a boca
sendo sendo-as? 10  como sefosse umatapera.
Jorgede Lima
) Convivéncia de murta
1  Desfrutado entre bichos eris.. A bocaderaiz
raizes barro e agua e &gua escorria barro...
0 homem habitava
sobre um mont&o de pedras. Bom era
_ 15  sobreum pedregd frio
Dentro de sua paisagem e limoso, dormir!
5 —entre eeapedra— Ao gume de uma adaga
crescia um caramujo. tudo dar.

4 A leituramuriliana de Blake esta presente na biblioteca pessoal do mineiro, em titulos como Keynes, Geoffrey.
William Blake's engravings London : Faber and Faber, 1950. 173p. 143 reproduces. (Centro de Estudos Murilo
Mendes, Juiz de Fora, MG).

® Ver “Uma palavra amanhece entre aves”, entrevista concedidaaA. Gongalves Filho, in: Gramatica expositiva do
chéo (poesia quase toda). 2 ed. Rio de Janeiro : Civilizag8o Brasileira, 1992, p.318.



Bom era ser bicho tém bocal
20 querastganas pedras, Comunicando- me apenas
ser raiz de vegetal por infusdo
ser &gua. por aderéncias
por incrustragoes... Ser
Bom era caminhar sem bicho,
dono criangas,folhas
25 natarde secas!
com péssaros em torno
e 0s ventos nas vestes 45  |Ir criando azinhavre nos
amarelas. artelhos
B acarne enferrujada
N&o ter nunca chegada desfeita em flor de ave,
nunca optar por nada vocabulos, fcones.
30 Ir andando pegqueno sob a
chuva .
torto como um pé de macas. Mi nhqs roupas como um
reino de tragas.
Bom eraentre botinas
tronchas, pousar depois... Bom era
COmo um co 50 ser como o junco
35 como um garfo esquecido no ch&o: seco e oco.
naareia Cheio de areia, de
formiga e sono.
Ir aterra me recebendo Ser como pedra na
me agasalhando sombra (almogo de
me consumindo como um selo mu
Sgos)
um speto Ser como fruta na terra,
40 como um bule sem boca... entregue
55 aos objetos...

Ser como as coisas que nao

Enquanto a atualidade do “Novissimo Job” reside na irreveréncia e na concepcao
do poeta como profeta e como homem de fé, o0 “Novo J0” instaura um mundo de detalhes em
torno do despojamento, tem um recorte sobre a variagdo mitica da imagem das cinzas, da
poeira e do esterco a que Jo foi reduzido.

Job/Murilo tem “a poeira como herancd’; para Jo/Manoel, “Bom era ser como
junco no chdo: seco e oco. Cheio de areia...”. Reconstituindo o desespero de J4, o conjunto
“poeira’ / “argila’ ameniza a expressdo das qualidades de insubstancialidade, inutilidade e

decomposicao, pequenez e insignificancia dos homens desprotegidos por Deus: (7: 5) “minha



carne esta coberta de podridéo e de imundicie do pd”; (7 : 21) “eis que agora vou dormir no
pa”; (10 : 9) “lembra-te, te peco, que me formaste como barro, e que me héas de reduzir apd”;
(30 :19) “sou comparado ao lodo, semelhante a0 pd e a cinza’; (42 : 6) “por IS0 acuso-me a
mim mesmo, e faco peniténcia no pé”.°

O J6 de Murilo, religioso, as vezes irreverente, alcanca o carater inovador que as
imagens biblicas trazem da origem, pelo cruzamento entre os dois testamentos e a sua
proposta estética, mais distanciada dos versos biblicos. Manoel de Barros constroi uma
personagem mais tellrica e pagd, mais fiel a segiiéncia das imagens do Livro de JO, nos
moldes da sua estética reificadora, condicionando o conhecimento ao ser/vivéncia,
(significativa epigrafe que remete a poesia de Jorge de Lima e confirma a possibilidade de
releituras instigantes), talvez alinhada as novas tendéncias do pensamento ambientalista, tema
contundente no centro-oeste do Brasil.

Por sua vez, a pintora sul-mato- grossense Lidia Bais’ atuou nos termos de uma
versdo feminina do messianismo identificado em parte da obra de Murilo Mendes, sob
influéncia de Ismael Nery e o pensamento denominado essenciaismo,® uma espécie de
projeto estético ligado as concepgdes divinatorias do artista.

Os dogmas cristéos, desacralizados pela apropriagdo profana, mantém os
significados originais, que a artista buscou em repetidas leituras da Biblia e contemplacfes de

obras de arte datradicdo catdlica.

® BIBLIA Sagrada, Livros poéticos, J6, 1982, p.580-6009.

" Sobre Lida Bais, ver: RIGOTTI, Paulo Roberto. As artes plasticas em Mato Grosso do Sul e a presenca da
modernidade nas producles pictéricas de Lidia Bais. Monografia. Curso de Especializagdo em Histéria do
Brasil.Orient.Paulo Sérgio Nolasco. Dourados,MS : Centro Universitério de Dourados, CEUC, Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul, UFMS, 2000; COUTO, Alda M. Q. do. “O sinal de Deus na cartografia critica de Murilo

Mendes”. Sinteses, Campinas/SP, vol.3, p.79-89, julho, 1998.
8 Ver MENDES, Murilo. Recordagdes de Ismael Nery. S. Paulo: Edusp; Editora Giordano, 1995.



A idéia da Trindade, cuja matriz poética encontra-se também em poemas de
Murilo Mendes, foi incluida no proprio pseudénimo, Maria Tereza Trindade, na assinatura
dos quadros - T. Lidia Bais, referéncia & Ordem Terceira de Sdo Francisco, sob o nome de
Irma Trindade, da “Santissma Trindade’, na qual a artista se reconhece, em um processo
simbdlico peculiar.

Ha nesse procedimento uma associagdo com o Pai, o Filho e o Espirito Santo,
pois a indicagcdo dos trés componentes da Trindade no auto-retrato, seguindo a ordem das
virtudes, é personificado em um esboco a lapis em que a artista registra as trés figuras com
forma humana.

Neste caso as mediagdes se desdobram e a mesma personificacéo tanto pode ser
encontrada entre imagens bizantinas, como a Santissima Trindade do monge russo Rubé&/’
guanto na imagem triptica da Santissma Trindade, cultuada por romeiros de todo o pais,
anuamente, na cidade de Trindade, no estado de Goiés, ainda hoje. A conexdo da pintura de
Lidia com as manifestacbes populares se configura na coincidéncia dessas imagens pela
personificacdo dos trés elementos da Trindade e, no caso de Goiés, excepcionamente, pois 0
Espirito Santo é representado pela imagem da Santissima Virgem, da qual Lidia apropriou-se
muitas vezes, inclusive ao auto-denominar-se Trindade Lidia Bais.

Em outra tela de Lidia, denominada Mitologia, ocorre uma rara versdo da
crucificagdo feminina, ou uma reivindicagdo feminina do direito a expiacéo pelo sacrificio
maximo do corpo.

Os corpos estdo debrucados sobre a cruz: o sacrificio € uma escolha voluntaria,

ndo ha sinais de amarras; 0s corpos deitados sobre a cruz lembram o ritual da consagragdo dos

® RUBEV (Andrey Rublyon), “ Santissima Trindade”, (1.400), Gal. Tretvkov — Moscou, apud DONADEO, Maria.
Os icones, imagens do invisivel. S&o Paulo : Paulinas, 1996, p.117. (Col. Clardes).



votos. Interpretacdes como a do pintor Jonir Figueiredo,’® em recente trabalho de
reapropriacdo, com intervencdo em computacdo grafica, acentua o sentido simbdlico da
iniciagdo sexua nessa tela. O pintor também insere emblemas da paisagem do pantanal,
transformando componentes imagéticos e cromaticos tradicionais da pintura sacra. A
universdlidade da leitura é garantida pela mediacdo entre o locd/profano e o
transcendente/sagrado, uma insistente recorréncia na pintura de Bais.

O sol ealua, icones retomados, no quadro Mitologia, no sentido do Apocalipse,
ligados a imagem da Imaculada, mas nessa dualidade a pintora insere um rosto, na face que
deve ser da lua, a direita, icone do feminino, elemento passivo. Ocorre uma espécie de
sintese entre o convenciona e o surreal, passando por um traco ludico. A lua e o sol, com
personificados em rostos humanos, remontam as composi¢des biblicas e constituem icones
consagrados das cenas biblicas, mas também nos levam de volta as Ilustracdes do Livro de
Jo, que apresenta na primeira |amina exatamente esses simbol os.

Trata-se de um misticismo multifacetado, representativo de muitas categorias
sociais, configuracBes de carater popular das quais os quadros de Lidia a cangam uma sintese
significativa A predominancia do maniqueismo catélico € evidente, embora muitas
diretrizes dogmaticas sgam transgredidas, quer pela propria criagdo da artista, quer pela
mistura de crencas, resgates da mitologia cléssica e supersticoes.

Suas composicdes se apresentam como demanda de um outro mundo, néo
material, ndo conhecido, ndo visivel, e isto € feito através de forma e técnica precérias, que

no entanto, ndo invalidam a obra como um todo significativo na histéria da arte nacional.

19 FIGUEIREDO, Jonir. “Iniciagéo no pantanal 17, acrilico /tela, 58x88cm, série Arte de Lidia Bais com
intervencdo de Jonir. Campo Grande, M S, 1999.



Essa pintura, que lembra muito as imagens de ex-votos, também inclui Lidia Bais
na série de artistas que incorporam a iconografia religiosa e uma posi¢cao feminista, como
acontece com Frida Khalo, no México,™* e certamente, com muitos outros artistas que podem
ser encontrados ao sul do continente americano, do qual o centro-oeste brasileiro é digno

representante, ainda a ser desvendado.
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