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Abrindo o colchete da invernada

Se a obra poética de Manod de Barros ja é consagrada pela critica e pelo publico, o
cinema de poesia do sul-mato-grossense Joel Pizzini, apesar dos varios prémios recebidos em
diversas categorias, ainda esta restrito ao circulo reduzido de cinéfilos e de iniciados. Seu filme
Caramujo-Flor, ficcdo poética experimental em cores, realizada na bitola 35mm e concluida em
1998, propde ao espectador um itinerdrio de leitura para a poesia de Manoel de Barros, por
intermédio de uma colagem quase aleatdria de fragmentos sonoros e visuais.

Esse filme, uma poética homenagem a Manodl de Barros, recebeu entre os anos de 1988 e
1999 nada menos que noves prémios nacionais e internacionais. Em fotogramas que fragmentam
intencionalmente o universo pantaneiro, esse hibrido de cinema e de poesia transpde a escritura
onirica e a voz teltrica do poeta “guardador ce &guas’. Nessa homenagem, Pizzini dirige os
atores sul- mato-grossenses Rubens Corréa, Ney Matogrosso, Teté Espindola, Aracy Balabanian e
Almir Sater, e conta com a participac@o especial do carioca Antdnio Houaiss (conterraneo de
Barros na interlandia do idioma, para pensar em Otavio Paz e sua formula “minha pétria € minha
lingua’): o enredo é antes vivido que encenado.
Pantanal em fragmentos: além do espaco e do tempo.

As imagens oscilantes de Caramujo-flor criam um lento movimento pendular entre um
ancido sedentario contemplativo e despojado (a quem chamaremos “Rubens’) e um jovem andejo

aventureiro (“Ney”), como na simbdlica cena da gangorra que balanca entre 0 mar e o pantanal.



Esses personagens sao o alter ego do poeta, mas também do cineasta e desses artistas que oscilam
entre 0 desgjo do contato ancestral com aterra e a atragéo irresistivel das grandes metropoles.

Nesse universo, homem e caramujo retraemse em suas conchas para revelar as mesmas
interrogacOes sem resposta dessa “tentativa desesperada de dizer o indizivel” que € a Arte,
segundo a bela formula proposta por MerleauPonty. Em Pizzini e Barros, o Pantanal torna-se
muito mais que uma simples imagem pitoresca para uso de turistas entediados e criticos
apressados.

Nessa perspectiva, o cineastra Joel Pizzini recolhe, nas invernadas da poesia de Manoe! de
Barros, uma idéia recorrente no pensamento do Século XX: a recusa a linearidade do tempo e a
continuidade do espaco. Assim, em Pizzini, 0 espaco e 0 ndo-espago se cotgjam: por um lado,
cenas transcorrem no interior de uma estacdo de metrd e de um tanel urbano, espacos de
passagem, impessoais, cartograficamente precisos, infensos a historias pessoais ou coletivas,
espacos privilegiados do ndo- lugar; por outro lado, sequiéncias filmicas transcorrem em cacimbas,
vazantes, aos pé de mourfes de cercas divisorias, junto a escrivaninha e a estante pessoal de
Manoel de Barros, em meio a livros desgastados pelo manuseio, espagos marcados pelo trabal ho,
pelo lazer ou pelos sonhos, espacos em que 0 sujeito constréi o lugar, resultado da soma das
experiéncias individuais e intransferiveis de cada pessoa, espaco privilegiado para a expressao
metaf orica.

Nesse universo ambivalente, cada pessoa, cada individuo assume uma dimensdo muito
superior aquela que |he reservam as atividades coletivas cotidianas, a vida em grupamento social,
pois, sociabilizado, o individuo dilui-se no exercicio de suas funcfes utilitarias em relacdo ao
grupo. Em Pizzini, ao contré&rio, varios recursos acentuam e valorizam a individualidade: por
exemplo, cenas em que predomina a camera subjetiva privilegiam o ponto de vista singular do

personagem, em detrimento das pretensas imparcialidade e universalidade da camera objetiva.



Nesse caso, 0 sujeito constréi o universo segundo seu préprio olhar, e havera tantos universos
guantos séo os habitantes do cosmos.

Em Barros, a recusa as concepcles sociamente compartilhadas, aos lugares-comuns,
inicia-se com arecusa a gramatica normativa socialmente aceita e raramente infringida, sob pena
de condenacdo do infrator as raias do inferno da maledicéncia e do preconceito. Assim € que a
poesia de Manoel de Barros constréi-se com esteio na linguagem popular e nas manifestagdes
idioletais pantaneiras, com apoio na desconstrucdo da gramatica normativa: trarsposicoes de
classes gramaticais, infracdo a regéncias e transitividades verbais, inversdes abruptas de sintaxe,
supressao de vinculos 16gicos, criacdo de neologismos, tudo contribui para a elaboracéo de uma
cosmovisdo marcada pelo olhar arguto de um sujeito ciente de construir seu universo, seu proprio
universo.

Nessa perspectiva, Pizzini busca desconstruir a linearidade espago-temporal que engessa o
cinema de prosa, no intuito de forjar uma linguagem proépria e subjetiva para seu cinema de
poesia. Em seu filme, o personagem (ficticio ou arquetipico) do poeta Manoel é apresentado
simultanea e aternadamente em sua juventude (por Ney Matogrosso, sempre silente, sempre
perquiridor) e em sua maturidade (por Rubens Corréa, sempre loquaz, mas sempre perplexo):
abolem-se, aqui, as fronteiras temporais.

A0 mesmo tempo, alternam-se imagens realizadas no litoral do Rio de Janeiro (cidade em
gue Barros concluiu o curso de Direito) e no Pantanal (regido em que Barros passou sua infancia
e em que exerce 0 métier de pecuarista), além de imagens redizadas em Bonito, cidade
recentemente descoberta pelo turismo ecol6gico. Como em Macunaima, espagos que distam de
centenas ou milhares de quilémetros terminam por se justapor, fundir ou confundir: abolem se,

aqui, as fronteiras espaciais.



Nota-se, assim, que o Pantanal deve ser entrevisto como uma representacéo além do
tempo e do espaco. Nessa desordem cadtica do cosmos, 0 espectador identificara o seu préprio
universo: tanto Pizzini quanto Barros retratam personagens comuns, tarefas comuns, gestos
comuns. mangjo de ferramentas e utensilios simples, lazer smples, jogos e brincadeiras ssimples,
personagens de extracdo popular. O espectador/leitor ai encontra sua propria imagem especular,
Ou arguétipos que sustentam a ardua tarefa humana de existir.

Em Pizzini, a cdmera subjetiva contribui para acentuar a identificacdo do espectador com
0 universo recém-inaugurado sobre a policromia da pelicula. Por exemplo, numa certa seqiiéncia
encadeiamse as imagens de “Ney” despertando em um trem com um estilingue preso ao
pescoco; disparando um projétil (pedra?) pela janela do trem; a cAmera inicia um véo como se
fosse a pedra; a cAmeral/pedra assumem o ponto de vista de um passaro que alga um voo cada vez
mais elevado sobre a planicie alagada. Nessa sequiéncia, 0 espectador, por intermédio da camera
subjetiva, torna-se “Ney”, pedra, passaro. Da mesma forma, a trilha sonora solicita a participacao
ativa do espectador para a construcdo subjetiva do significado: o sujeito € convidado a passar do
coachar dos sapos a sinfonia, do canto lirico ao grasnar das araras. Essas idéias podem ser
resumidas por uma epigrafe de Barros tomada a Jorge de Lima: “porquanto // como conhecer as
coisas sendo sendo-as?’ (Gramatica expositiva do chdo. Poesia quase toda, doravante
denominada “gec”, p. 148).

Em Barros e Pizzini, 0 conhecimento subjetivo do universo também é representado pela
recorréncia de fragmentos de objetos, farrapos de idéias por remendar, metonimias da parte pelo
todo. Na tela do cinema véemse olhos, testas, seios, méos, bocas, mas também molduras de
guadro sem tela, chifres de bovinos, segmentos de fio de arame farpado, trechos de harpa,
pedacos de tunel de metrd, entre outros fragmentos, além de objetos cuja presenca é sugerida

apenas pelo movimento da camera, tais como gangorra e balanco. No texto poético, nota-se a



recorréncia de imagens estilhagadas como “boca’ (metominia para discurso ou poesia), “bigode
do pai” (gec 133), “bolso” (gec 132), “parede” (gec 114), “sapatos’ (ge. 111), “raiz” (gec 258),
entre uma miriade de outros exemplos possivels.

O universo fragmentario encontra sua imagem especular na montagem fragmentaria (ou
colagem) levada a efeito por Pizzini, técnica cinematogréfica que se quer mimesis da desordem
do mundo. De forma abrupta, o filme, segundo a férmula ‘in media res”, abre-se diretamente
sobre 0 ato de locucgdo poética, sem preparacdo introdutdria: sem transicdo sonora ou imageética, o
filme passa da tela escura a agdo. O enredo (aimagem de “novelo emaranhado” cabe, neste caso,
melhor do que “rede’) é aleatdrio; suas sequéncias ndo intercambiaveis (mesmo que eventuais
mudancas aterem o sentido do conjunto), e o desenredo (desemaranhado) € inconcluso,
abruptamente seccionado, sem transi¢fes entre imagens filmicas e tela escura. Pode-se dizer que
a propria tela escura faz parte do filme, pois, por seu intermeédio, acentua-se a condi¢éo de obra
aberta & interpretacdo do espectador.

Nesse filme, o encadeamento constréi-se sobre uma sequiéncia vertiginosa de associaces
livres de idéias. Essa vertigem € a mesma que se experimenta em certos delirios recorrentes em
estados febris, ou no onirismo préprio da obra de arte. Em Barros, o percurso é semelhante, como
nas imagens de “um beija-flor de rodas vermelhas’ (gec 301), “um taquaral de passaros’ (gec
201), “um boi aberto por borboletas’, exemplos que se repetem em toda essa obra poética. Tanto
0 cineasta quanto o escritor (note-se que ambos sd0 poetas) buscam no universo pantaneiro a
maior parte dos elementos para a construcéo metaférica de um novo universo, pois 0 cosmos tem
0 Vvicio contumaz de sonegar suas moedas clandestinas a curiosidade humana. Os fragmentos de
pantanal corresponderdo, assim, a representactes metomimicas do conjunto do cosmos.

Por essa razéo, tanto Barros quanto Pizzini também sonegam indicagdes espaco-temporais

precisas. 0 Pantanal torna-se 0 espelho do mundo que o engloba, torna-se 0 nenhum-lugar capaz



de desvelar 0 conhecimento sobre o todo-lugar, como se vé nos versos em que Barros faz
referénciaa Méario de Andrade:
“E Mério me diz: — Poeta,

nenhum lugar € o melhor
lugar de onde um poeta chegar “(gec 113)

Vegamos, na sequiéncia deste estudo, outras caracteristicas do universo atemporal e supra-

espacia de Barros e Pizzini.

Pantanal em antiteses: univer so ciclotimico

O Pantanal, cuja existéncia marca-se pela aternancia regular de periodos de chuva e de
seca, por periodos de euforia e de disforia, de exacerbacao da vida e de submissdo a morte, “serve
demais da conta para a poesid’ (que nos perdoem paréfrase inspirada em “matéria de
poesid’).

Assim é que, em Pizzini e em Barros, as idéias antitéticas se atraem e se agrupam,
chegando até mesmo a se fundirem, momento em que nascem oximoros (juncdo de pares de
idéias antitéticas que se qualificam e se anulam ao mesmo tempo) tais como “chevrol é gosmento”
(gec 179), sintagma em que se fundem (anulando-se) as idéias de solidez e de plasticidade ou
maleabilidade; “alicate cremoso” (gec 181), “sapos vegetais’ (gec 229), “espinheiro pedrento”
(gec 145), entre inimeros exempl os encontradicos na obra de Barros. Quanto a Pizzini, o préprio
titulo do filme instaura a obra no espago do oximoro: “ caramujo-flor” € ao mesmo tempo, um
ser anima e vegetal, movente e fixo a0 chdo, monocromatico e multicolorido, repulsivo e
atraente, noturno (lesma) e diurno (flor). O préprio animal, o caramujo, molusco em sua concha,
engloba em s rigidez e plasticidade, matéria organica e inorganica, efemeridade (molusco) e

perenidade (de colchas que resistem por milhdes de anos), regularidade de formas e



transitoriedade amorfa, beleza e feilra, serventia (adorno ou enfeites) e inutilidade (com excegdo
dos escargots, mas isso ja € do pasto de franceses, ndo de pantaneiros!).

O caramujo, imagem recorrente em Barros, é retomado por Pizzini em vérias cenas de seu
filme. Por exemplo, o caramujo que plana sobre a &gua faz pensar na concha da qual brota Vénus,
0 amor, no célebre quadro de Botticelli; a propria luz difusa do filme remete o espectador a
Renascenca. Esse caramujo-vénus, a0 mesmo tempo em que atrai pela beleza da fotografia,
também repel e pelas suas caracteristicas tateis e amorfas. Se o caramujo-concha pode representar
Vénus, vale notar que, na giria de alguns paises, certos moluscos déo nome ao sexo feminino.

Ora, idéia também transcorre da poesia de Barros, pois 0 caramujo € precisamente
um animal de areas Umidas ou de espacos liquidos, como o brejo ao qual alude o poema: “Ha um
rumor de Utero que muito me repercute nesses brgos’ (gec 229). Assim, em Barros, a imagem
recorrente da égua também remete ao espaco liquido do Utero, locus amoenus, espaco no qual se
origina a prépria vida. Nessas &guas que representam o liquido amnidtico, o caramujo torna-se
um anjo bizarro, o guardido alado de um universo mitico, anjo guardido da prépria existéncia
humana.

Essa forma primitiva de vida contrapde-se, em Barros e Pizzini, a existéncia desagregrada
do civilizado homem urbano, existéncia letal a prépria condicdo humana. A cidade, representada
no filme pelo tune-hades e peo metré-equacdo-infaivel, transforma os homens em frias
maquinas-de-fazer-grana, como ha maguinas-de-fazer-bolo e maéquinas de-fazer-vento. Essa
cidade-hades corresponde também ao Pantanal, mas em seus periodos da seca, momento em que
a morte estende seu véo letal sobre todos os reinos, vegetal, animal ou mineral.

Contudo, e paradoxalmente, a morte anuncia o surgimento da propria vida, como nos
versos “compreendo a terra podre e fermentada // de raizes mortas’ (gec 81): a morte e a

podriddo geram o fermento para o renovamento da existéncia. Assim, em Pizzini, uma garrafa



vazia rola diante do casario do Porto (Corumbd) e simboliza os dejetos mortos da civilizagdo, o
universo descartavel e reproduzivel ad nausea, em oposi¢ao a tipicidade Unica da arquitetura de
casaxdo. A garrafa, branca, representa a frieza dos objetos de produgdo atamente industrializada,
em oposicao a unicidade da arte. Todavia, a garrafa rola pela escada e se quebra com seu ruido
peculiar. Nesse momento, os estilhacos de som confundemse com o canto de passaros e, no
filme, ddo inicio a um fragmento musical. Novamente, da morte surge a vida.

Assim, o filme inteiro se constréi sobre imagens plasticamente belas de certos aspectos
gue provocam repulsa por seus vinculos com aidéia de morte: liquens, degenerescéncia humana,
carcacas vivas de edificios/objetos/pessoas/moluscos/répteis e mineralofilia (a zoofilia se
transfigura na seqiiéncia em que um corpo masculino aproxima-se de um orificio na parede nua
de uma gruta, sugerindo uma cépula homem: gruta). Nessas belas imagens, a vida sucede a morte,
como no Pantanal e como nos versos de Barros:

“O branco ombro de minha casa antiga! (...)

Quanto desgjo de chuvas

E de rebrotos

E de renovos

E de ombros nus

E de amores
Sobre as raizes descobertas!” (gec 80-81)

Portanto, se 0 Pantanal representado por Barros e Pizzini, metonimia para o conjunto do
cosmos, marca-se pelas antiteses, pela aternancia entre euforia e disforia, vida e morte, pode-se
inferir que essas obras buscam tanger um certo sentido transcendente para a existéncia humana,
buscam respostas para questdes incompletas e entrevistas apenas em seus fragmentos, 0s
fragmentos de um grande e insolGvel enigma.

Pantanal em vertigens. metafora do Enigma
Em grandes parcelas tanto do filme quanto dos textos poéticos, o siléncio emoldura as

imagens, 0s aspectos visiveis/sensivels do universo pantaneiro representado pela obra de arte.



Essa regido selvagem presta-se a esse exercicio: alguém gue desembarque de forma abrupta no
pantanal experimentard, com certeza, 0 estranhamento vertiginoso do siléncio, um siléncio que
pode chegar as raias da materialidade.

Em Pizzini, o siléncio, como uma moldura, € explorado da mesma forma que a tela escura
antes do inicio e apds o término da seqliéncia de imagens. assm como a auséncia de luz dterna-
Se com as imagens, a auséncia do som aterna-se com ruidos préprios da natureza pantaneira, ou
com versos tomados a Barros. O siléncio- moldura também marca a sequiéncia em que “Rubens”
perscruta 0 pantana através de uma moldura sem tela, e esse siléncio aterna-se com o coachar
dos sapos. O siléncio corresponde também as respostas das questdes sem resposta do jogo de “o
gue é o que €’, colhido por Pizzini em Barros que, por sua vez, colheu o jogo no lazer popular. O
siléncio sonoro-visual — quebrado pelas imagens e trilha sonora do filme — corresponde ao
siléncio da lingua que a poesia de Barros busca quebrar. O siléncio da lingua advém da “palavra
acostumada’, a palavra desgastada pelo emprego cotidiano, a palavra engessada pela regras ca
gramatica normativa. O siléncio dessa gramatica engessa 0 universo e reflete uma desesperada e
mal ograda tentativa humana de fixar a ordem do universo, de pér em ordem o caos.

O siléncio, imagem acustica do indizivel, do incognoscivel, vela com zelo de amante os
mistérios do universo, como ja anunciava a formula vertiginosa de Hamlet: “o resto € siléncio”.
Assim, em Pizzini, uma harpa mergulhada pela metade nas &guas da Gruta do Lago Azul
(Bonito) é dedilhada pelas méos de “Ney”, gesto que resulta em siléncio: arte e natureza sonegam
seus sentidos e precipitam o homem na vertigem do vazio. Também a concha de que “Ney” se
serve para auscutar o universo emite apenas o ruido de ondas fora de sintonia.

Por outro lado, essa concha, em sua forma helicoidal, também € correspondente da
barroca figura serpentinata, simbolo da necessidade de se analisar o cosmos a partir de todos os

pontos de vista, de se analisar 0 verso e o reverso das coisas. Assim, filme e texto defendem o



alto primado da duvida, como se V€ nos \versos: “ SO as dlvidas santificam // o chéo tem atares e
lagartos’ (gec 189). Observa-se, mais uma vez, que 0 miCrocosmo pantaneiro corresponde a
imagem especular do conjunto do cosmos, corresponde a uma metafora do enigma da existéncia.

Dessa forma, no filme, a imagem de uma Penélope que, a espera de seu Ulisses, faz,
desfaz e refaz sem descanso a trama de seu tecido (texto), “Rubens’ (duplo, em idade avancada,
de Manodl) perfura, entope, perfura e entope novamente um buraco no chdo, a espera do
desenredo da existéncia (a volta de Ulisses), a espera do desvelamento do mistério. Essas
imagens correspondem ao ciclo perpétuo de fazer e desfazer, viver e morrer, aternancia ciclica
gue também remete ao devir de Heréclito, ao fluxo continuo da existéncia, a perpétua mutacéo
das coisas, aidéia de que ninguém pode se banhar duas vezes no mesmo rio, como na sequiéncia
dos caramujos que planam sobre a dgua: na imobilidade dos moluscos, 0 universo prossegue sua
mutacdo ininterrupta, € o rio sob 0s moluscos ja ndo € mais 0 mesmo.

A aternancia ciclica entre tantos outros pares de idéias antitéticas também corresponde a
uma metafora que representa o siléncio da arte que, por sua vez, alimenta-se e nutre-se e vive de
“tudo aquilo que a nossa civilizag@o rejeita, pisa e mijaem cima’ (gec 180): a arte sb prossegue
existindo enquanto houver a possibilidade de destrui¢éo e recusa para canones bem estabel ecidos.
Ao artista, cabe buscar sua “matéria de poesia’ em espacos inexplorados ou depreciados pelo
senso comum, razdo pela qua Barros e Pizzini fazem do Pantanal a sua met&fora do grande
enigma da Arte e da existéncia.

Fechando o colchete da invernada

O universo ciclotimico, atemporal e supra-espacial do Pantanal, finamente recriado por
Barros e Pizzini, serve como metafora para a Arte (espelho da existéncia), que sobrevive gracas a
sua propria destruicdo, ciclo que conduz a formas renovadas de se apreender o conjunto do

universo. Se, como afirma Barros, “a gente € cria de frases’ (gec 211), também é preciso



considerar que “ninguém é pai de um poema sem morrer” (gec 208), que a criacdo pressupde
destruicéo: a existéncia das coisas decorre sempre da coexisténcia ou coincidéncia de contrarios,

e 0 mundo se oferece aos passantes como um grande oximoro.

Filmografia:

PIZZINI, Joel. Caramujo-flor. Ficcdo experimental. 35mm. 21min. Cor. Sdo Paulo: Pdlo
Cinematografica, 1998.

Bibliogr afia:

BARROS, Manoel. Gramatica expositiva do chado: poesia quase toda. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1992, 343 p.

BORY, JeantLouis. Des yeux pour voir. Paris: Ramsay, 1971, 384 p.

RICOEUR, Paul. Teoria da interpretacéo. Lisboa: Edigdes 70, 1996, 111 p.

TELES, Gilberto Mendonga. A retérica do siléncio. Sdo Paulo: Cultrix, 1979, 345 p.

I nter net:

http://www.curtagora.com/filme.asp?Codigo=556& Ficha=Completa



