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Em deteaminedo momento do filme dirigido por Frangois Truffaut Lhomme qui aimait les femmes, no
vidro de fundo de um automdvd, setomavidved aimagem de um adidante, uma oana que parece descartvd mas
qQue uilmente s ugere como O desedire que 0 prépnio protagonida, Batrand, pessara canes dgpals num
aropdamento. Parece que 0 esritor pressndasuaprépriamorte, e com ao vazio de umamorte que por uavez o
presndia, mes neda pode fazer, a néo s a@inda mas intensificar sau gesto, Sua duplicidedet. Uma dies Ultimes
pelavras de Batrand antes dapatdica oanaaddantd em quemararaé"Quero meu livrd'. Td personegem émito
itaio etudo iso nosfaz lamrar um temablandhatiano gue edaintimamente assodado anogéo dedra asdlidéo
de gquem esreve. Blandhot nos ensng, em saus estudos sohre 0 epeco literdio, gue 0 atiga posal um vazio, uma
asfndaqueofaz vatar apor mosa dbra, proprio daimpossihilidede de jamas posair asadorg detem o sau
livro nes méos mes néo pode ss0uer ver Ladraacabeda O ter algoemvida néo cormesponde entéo parao atida
comove.

Nese satido, a rdago do atisa com sua producéo edipula uma digparidede atre o tétil e o visd
Esreve, tocar a pdanra, faze-la pegar, implica em perssguir um acsbamanto, mes ete 0 € possvd com a
cooparacéo de um dher lator, um dhar exoadente que o eitor Néd pode incamporar pdo fato de, a cadatentaiva,
sampre tocar 0 U liviro e esar incgpeaitado para livrar-se desse poder. Aqude gue exreve edatia para sampre
procurando suackrg, issoimplicaem findidede, um ponto presante, Mes 0 gesto dessaprocra€o proprio esrever, 0
queenvavemohilidede, progndetico. Podamos junto adising@o entre epago elugar tracadapar Michd deCartea,

dizer queo exitor edaiano tampo aprocuradeum lugar parasuaesita, entretanto suapripriaintencdo éespead,

! Ta duplicidade pode evocar de certa maneira a proposta de Félix Guattari (ao criticar algunas apreensdes
categoricas de disciplinas como a arquitetura) de que espago e corpo se coincidem. Ndo podemos, no entanto,
identifica la totalmente com a cena de Truffaut, pois a duplicagdo de Bertrand ndo se trata de apenas uma re-
percepcdo espacial a partir de sensacfes anteriores que teriam ficado, de certo modo, latentes na subjetividade,
mas sim é a duplicidade, num espaco presente, de uma percepcdo futura, que ainda ndo ocorreu. Enquanto a
questdo tedrica da inseparabilidade espago-corpo é a de uma vivéncia espacialmente evocada, no filme em
questdo aparece, por assim dizer, umavidéncia vivida no espago. A duplicacdo com a qual Guatarri se preocupa
nada tem de profética. Ver: GUATTARI, Félix, “Espaco e corporeidade” in Caosmose: um novo paradigma
estético, trad. AnaLUciade Oliveirae Lucia Claudia Lefo, Editora 34, Rio de Janeiro, 2000, pp.153- 165.



umaoperado quefaz do lugar umaprdica, e o tomaadbsouro quanto mas fortedaé paisaesabilidede dadbrafica
aruineda quanto mMeas as movimentos do estritor se destiobran . Blanchot leva esta nogzd de obra téo fundo que
cheppatémesmo aguesiionar seoeritor ndo etarianortoapertir donomentoemaueacraedd €.

Quando Butor dirmaque enquanto a narrativa veridica temsamore 0 gpoio, 0 recrso deura eddénda
ederior, oromancedevebadar parasusitar aguilodequencsfala’, eda catamente antes de meis nedapreocupedo
com a ingitlico de um dominio &nomendldgico do campo da literaturg, de udenta ainda mas o principio de
vaificebilidede ao disoursn higdrico, em outras pelavras, tl noggo da obra de arte desponta de um dlho ingénuo.
Entretanto, veramos que pdalinhameis blanchatiang, acondtituicéo deumachraatidica, literaiapor exemplo, exige
sImumaevidéndaextaior, um dhar quefomegaco menosessacontinuidede aoinvaificavd . Apontar queadrade
ateeredizacom apresanca do espectadior, que Sua conditui 2o € dependente de umaac2o extarior a0 Seu Processo,
faz entrar em jogo aquestdo davisho etélica, traz atona prindpelmente as fomulages de Bakhiin que colocam a
categoria do outro como principio bésco do ao eséticn. As pramissss bekhtinianes, fundementando umacategoria
do outro como essendd & Viso eddtica, Vab nacontraméo da postura usld do dhar nos soulos XIX e XX
identificada.com umandurezagnosidégica, aconsdéndadertifica, onde aformado djeto contemplado acabapor
s readtado de uma auo-exuress2n. Bakhiin conddara a chameda teoria eqoressva, onde e pode fomeosr

fundemento aformalbuscando-0 expresso dentro dapripriametériacontemplada, como empobrecedorar.

2 «[..] Um lugar é uma ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem elementos nas relagbes de

coexisténcia. Ai se acha portanto excluida a possibilidade, para duas coisas, de ocuparem o mesmo lugar. Ai
impera a lei do ‘préprio’: os elementos considerados se acham uns ao lado dos outros, cada um situado num
lugar ‘proprio’ e distinto que define. Um lugar é portanto uma configuragdo instantanea de posicdes. Implica
uma indicagdo de estabilidade [...] Existe espaco sempre que se tomam em conta vetores de direcdo, quantidades
de velocidade e avariavel tempo. O espago € um cruzamento de méveis. E de certo modo animado pelo conjunto
dos movimentos que ai se desdobram. O espaco é o efeito produzido pelas operacGes que o orientam, o

circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente de programas conflituais ou de
proximidades contratuais. O espago estaria para o lugar como a palavra quando falada, isto &, quando é percebida
na ambigiidade de uma efetuacdo, mudada em um termo que depende de multiplas convencdes, colocada como
0 ato de um presente (ou de um tempo), e modificado pelas transformacdes devidas a proximidades sucessivas.

Diversamente do lugar, ndo tem portanto nem a univocidade nem a estabilidade de um ‘préprio’[...]".

CERTEAU, Michel de, “Relatos de espaco” in A invengdo do cotidiano: Artes de fazer, trad. Ephraim Ferreira
Alves, Vozes, Petropolis, 2000, pp. 201-202.

% Blanchot, op.cit., p.13

4 BUTOR, Michel. Repertério, Perspectiva, Sdo Paulo, 1974, p.11.

5 “[..] O erro fundamental da estética expressiva é ter elaborado seu principio basico a partir de elementos
estéticos ou de imagens consideradas isoladamente, no mais das vezes na natureza, e ndo a partir do todo da
obra[...] A estética expressiva, de uma maneira que lhe é fatal, s6 vé em toda parte o herdi e o autor —percebido
como herGi ou percebido como tal em funcdo de seu grau de coincidéncia com o heréi. A forma é mimica e
fisiondmica, sO expressa 0 sujeito para um outro, ou seja para o ouvinte-contemplador; mas este € passivo,

restringe-se a perceber e, se influi na forma, € porque um eu que se enuncia leva sempre em conta o0 ouvinte.

[...]" BAKHTIN, Mikhail. “A forma espacial do herdi”, in Estética da criagdo verbal, trad. Maria Ermantina
Galvao G. Pereira, Martins Fontes, Sdo Paulo, 1997, p.84. 3



Mas agora, siardevante peroeber umardacéo tempord mais propriadasdlidéo inourdvd do attida, ou
a tentar pensar, no amhito do ariador paracom seufeito, como higtoricamente uosderam- e fomes de v, Deantro
de cata condrugéo prencupeda com o trao diferendd entre o pintor e 0 aneydida, por exemplo, Benjamin
confronta. duss pratices de aurg, a primdra € par de assodada a uma impossihilidede de intevengéo, um
ddandamento autaritaio, o pdo do mégico. Jaaprdicade drurgiassiaddina por s arenindado efagamento,
por POSELIF UM caréer intarve ntor 20 organiamo doante.

Em outros tamos, 0 dnema prapordonatia um incrustamanto menos suparfidd naredidede por parte da
aautoria aimpresso de umadarota degude vago (praprio dagrado pintor: dargoroducéo téil) entre redidede
dada e 09 mesmodo autor. Entrelanto, podamos pearaeber que naforma méis intensa de reprodutibilidede onde 0
menud davez 20 dho, ou sga o processo dnemetogrico, ooorre iguemente carto encontro com amegia, No
smtido delevamos em contaum outro damento que setomainevitive peraaredizacfo edeticar 0 espedtador.

S maesfarada produco, um organismo em fase de cura sofre divarsss intervengdes téonicas (drirgices,
digamosasim) naesferadarecgpcéo ocorre queapupilado obsavador eadhjeivado goardho secondensamem
umn 0 dho, uma 9 upafide de transooréda de imegens que acompanha portos heterogénens em fammes
dgandasevdoddades |s30 émégica Néo umafasinecéo gue upde um espego ded danda umafarcargorovads,
quepodaiamosentender como megianeyra (que Blanchot aosarvacomo 0 (nico nome sdio desmegjias’ ), mesum

encanto admissive, umaforcagprovads, quereouer totd encontro no tampo entreas campos visLeis megjiabranca®

6 »[...] diferentemente do magico (do qual restam alguns tragos no prético), o cirurgiso renuncia, no momento
decisivo, a relacionar-se com o seu paciente de homem a homem e em vez disso intervém nele, pela operagéo. O
ma&gico e o cirurgido estdo entre si como o pintor e o cinegrafista. O pintor observa em seu trabalho um distancia
natural entre a realidade dada e €ele proprio, ao passo que o cinegrafista penetra profundamente as visceras dessa
realidade. As imagens que cada um produz sdo, por isso, essencialmente diferentes. A imagem do pintor é total,
a do operador é composta de inimeros fragmentos, que se recompde segundo novas leis. Assim, a descri¢cdo
cinematografica da realidade é para o homem moderno infinitamente mais significativa que a pictorica, porque
ela lhe oferece o que temos o direito de exigir da arte: um aspecto da realidade livre de qualquer manipulacdo
pel os aparelhos, precisamente gracas ao procedimento de penetrar, com os aparelhos, no amago da realidade..."
BENJAMIN, Walter. “ A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica’ in Magia e técnica, arte e politica,
trad. Sergio Paulo Rouanet, Brasiliense S&o Paulo, 1994, p.187

7 Blanchot, op.cit., p.264.

8 «[...] Alguns poderes sdo exercidos em nome da estrutura social; eles protegem a sociedade contra o perigo que
Ihe dirigem os malfeitores. Seu uso precisa ser aprovado por todos os homens bons. Sup8em-se outros poderes
perigosos para as sociedades e seu uso é desaprovado; aqueles que os usam sdo malfeitores, suas vitimas séo
inocentes e, todos os homens bons tentardo persegui-los — estes sdo feiticeiros e bruxos. Esta é a velha distingao
entre magia branca e negra [...]" DOUGLAS, Mary. “Poderes e Perigos’” in Pureza e Perigo, trad. Monica
Siqueira Leite de Barros e Zilda Zakia Pinto, S8o Paulo, Perspectiva, 1976, p.123.



Alémdaimagem obvia, acompanhadacomo umalineaidede, sempre exise no inconsdente Gtico do espectador de
dnamaumaintensdede maior dosrecartesignorados no espago assdtido: des montagansresultaram também formes
invisiveis esguedidas, mas que sshemos que di e320, que exigiram nas néo entraram na.amec2o find do filme
propriamentedito, o fantasmegdricas oltam um ragtro. O fato égue no casd do dnama, umacatavisio acabeda
dorepresantado, umapréesdicaou Liaprimaradenddedeformd, jafa daboredapd osegpeddistasdamontagem,
asimoomo, em consiéndadisso, jahaum percurso coular rigido asapur.

Bvidetamente que no exardido de produco de um romance, par examplo, ou de um quedro, sampre
haveréo asfdhesjogedasfora as pincdadasirdevantes que oram retocadas, resLras possivels (cod hos deanteméo
decatados dacatadd). Entretanto, naexibigéo de um filme, quando pula- 2 deumacaaparaoutra, por exarplo, ou
quando haumaampliagfo bruscade umaimegam, edamuito daraaintavengéo néo somenteno orgeniamo dadrg,
mestambém no préprio dlho que:aacompanhaaobado, quesefunde de oarto modo com adhjetiva E como sends
edivéssamos optando, espontanea e indantaneamente, par cada pesso, por cada escalha que N é nossa. |so esd
proximo do que Benjamin, oatamente, toma sensive na perogocéo do dnema o comparalo a pintura, quando
dimaainromiss?o do drurgiéo. O fato davel oddede do filme s forgosamente acompenhedapd o dho smulténeo
daplagadgnficaumavishilidede queno mesmoindanteem que epeddmeante, € esmiugante, fragmeantaia, nivda
uAarengnced emM umamesTaduracgo homogénes, um Unico tempo de expos ¢20.

No agomaado didinto daplaéa, o tampo de assdlir néo eintarompe, e serano, por um lado (ou goenes
e intarompe guando a aencfo e degorande e SoMos 0s menes leais a hiddriag) o que aia uma congénda, uma
fixag20, mas por autro, s proprics edtilhegos deimagens e320 0 tempo todo intarompidos por § MEIToS Por Ues
inquietudes gerando assim uma forca de digpersio, um obrevdo’. N e pode entd contralar a velodidede da

narag2o do filme o desardar desimegens anéo se com umalintevengdo téonica, com outraepéde de drurgia

9 «[..]'O video ndo é eu vejo, mas eu voo', explicava Nam June Paik. Com esta tecnologia, o ‘ sobrevoo’ ndo é
mais o da altitude tedrica, ou seja, da escala dos planos, tornou-se antes um ‘sobrevoo’ de uma interface 6tico-
eletronica funcionando em tempo real, com tudo o que isto supde em termos de redefinicdo de imagem. Se a
aviagdo —que, observemos, surgiu no mesmo ano que o cinema — determinou uma revisdo do ponto de vista,

uma mutagdo radical da percepcdo do mundo, as técnicas infogréficas, por sua vez, iréo implicar um reajuste do
real e de suas representactes [...]” VIRILIO, Paul, “A cidade superexposta’ in Espaco critico e as Persperctivas
do Tempo Real. 2. ed. Trad. Paulo Roberto Pires, Editora 34, Sdo Paulo,1999, p.20.



propordoneda, por examplo, peos recursos do contrde remoto de video. O dnema feg, portanto, com que o
epectador pentencaao risoo damesmasolidfo do estritor que nuncapode mirar uadhra, quetem sampredgoem
vidameas no entanto néo vé neda, sau dhar provém deum ndo-lugar. Vaelembrar Marc Augé quando dirmaque
“asim como os lugares antropol Ggjoos ariam m sodid orgénion, os néo-lugares iam tensio litéial *°. Tdl tensio
do dhar desancadeeda pdo dnama desponta, quem sebe, damesmamandraaqud afilosofiaacaba por aborder a
questéo do movimerto. |so explicaiaum oarto desorezo com o dnamapor partedafilosdfia
E a0 meso tampo que o dnema surge e que a filosdfia se eforga em pasr o
movimento. Mas tdvez sga eda a razéo pda qud a filosofia néo aribui aufidente
importénda ao dremg, da eta demesiado ocupeda em redizar por 9 O umatarefa
andogaao dnemg daquer por 0 movimanto no pensameanto, como 0 dnamao pdena
imagem. Ha uma indegpendénda nes dues pesuisss antes que hga encontro possivel.
Retaofao dequeosaiticos de dnema, pdo menos oss maiores, <o filésofos ramedida
emquesepropdeumaetéicado dnema Blesnéo o 5o defomecsd, messetomem.

E oarto que existe um detemineco dessnooniro de pesisss entretanto a.questio do movimento € paraa
filosofia. muito antiga. N&b estamos procurando contradizer totldmente o dito de que € com o dessnvalvimanto
dnemetogrdico que afilosdfiase esforcasobre td assunto, mestambém nfo podemoslevar litardmente as pdlavres
de Ddauze porgue naverdade, esteampenho sampreexidiv, 0 quese peroebeéumapossive acentuscéo, nagénese
do dnama, dos estudos sore 0 movimento, coorrendo antes aretomeda do que o nesaimento de um esforgo. Nos
primardios do pensamento grego, desde Heradiito € em seguida, Riménides; por examplo, umawdes preocuipegdes
filosificas fundamentas fa a dimmecZo tedrica da metéia e da duragéo, a qud mas tarde 0 maaidismo e
mecanidsmo de Demdarito procura der melhor acebamento 2. Cassirer 20 assindar que espeo e tampo <o a
esrutura em que toda a relidede e contidal®, e somerte repetindo aimportanda de go que vemn deste as
primarasformulagBes greges, jard adonedo aredidede, no entanto demuito bem focdiza.concatudmenteepeco e

tempoemumasd edruturaprimordid.

10 AUGE, Marc, Nao-Lugares Introducéo a uma antropol ogia da super modernidade. Trad. Maria L (cia Pereira,
Papirus, Sao Paulo, 1994, p. 87.

11 DELEUZE, Gilles. Conversacoes trad. Peter P4l Pelbart, Rio de Janeiro: Editora 34, 1998, p.75.

12 sobre as preocupacdes de Heréclito, Parménides e Demdcrito ver HARTNACK, Justus, Breve Histéria de la
Filosofia, Catedra, Coleccion Teorema, Madrid, 1996.

13 CASSIRER, Ernest. “O mundo humano do espaco e do tempo” in Ensaio sobre o Homem Martins Fontes,
Séo Paulo, 1997, p. 73



Setomanecessiio, td como o movimento do dnemaciaumatensio dlitdiado olho, onde osfragmentos
egpedastubuentosesaduracéo condante, srang, Viram um Sdimparativo, Setomaneessaio entender queegpeco
etampo, deforma meis gerd, <0 também uma estrutura Unica, marcamse par umainsgparahilicede miet®. A
coexigéndaentreegpeco etempo naate éatendidapor Bakhtin como um €fidto de soma, umadintese 0 cronotopo.
Ede tamo, trangpartado des déndas matadicas  perogbe a fusio espago-tampo como um resultado didétioo,
valtado perapossihilitar identificagBes no ohjeto atigtioo literaio, ou mdhor, acabapor entende-ladamesmamendgra
problemética.com queafilosdfiapor vezes questionao movimanto, como seegeQo etampo fossam, num primero
momento, dementas conarelamentedesunidos

Levando em contaafémula bekhtiniang, e naliteratura existe possihilidedes de se identificar aronatopos
(como talvez possa ooorrer com apintura quando se absarva oarttos desgpanos de imegans, rasras dos pincds ou
como no casd dafatografiapode aperecer por intemédio do inconsdiente &tica™>), no movimento do dnemaestamos
chrigados a uma podGad recgativa confusa, indaurase uma mégica embaracante, onde forma e duracéo 8o
indissodavas em autras pelaras, Somos nds mesmos um dlhar aronatdpico; 0 expago do ver €éotarpo dever. Na
fiog8o esritasomos nGslgtores quem controlamos aocas 20 narTativa, Nasre aginamos o tampo litar&io, fazemos
com gueo livro seescrevadravés de nossaimpress2o e davd oddede com que o lamos, propordonamoscom auea
histriatenha, parafrassando Blanchat, sau retorno a origem. Com 0 dnema pode s que, em detamineda parte

desrezived, quando repudiamos uma vidénda forte, por exemplo, fechemos as dhos para entéo aari-los eo

14 “Na esteira de Einstein, Minkowski e tantos outros, sd0 muitos a falar na inseparabilidade do tempo e do
espaco. A rejeicdo da nogdo de espaco absoluto e a aceitagdo daidéia de espaco relativo se amplia[...] Quando
Amos Haeley (1950, p.288) escreve que somente podemos separar espaco e tempo em abstracdo, ndo é dificil
manifestar nossa concordancia (citado em Parkes & Thrift, 1980, p.320 e E. Ullmann, 1973,p. 128) [...] E.
Ullmann (1973, p.126) afirma que o espago € ‘uma dimensdo mais concreta do que o tempo’. E, no entanto,
sendo irreversivel, estd a altura de ‘medir’ o tempo e, vice-versa, de ser medido em termos de tempo. O
problema esta todo ai. N&o se trata propriamente de apurar qual dos dois € mais concreto. A questao da medida
reciproca pode ser vista como uma maneira de dizer gque tempo e espago sdo uma s coisa, metamorfoseandose
um no outro, em todas as circunstancias. Mas se queremos ir além do discurso e operacionaliza-lo para que se
torne um conceito eficaz, temos de igualar espaco e tempo, isto &, tratélos segundo parametros comparaveis
[..]” SANTOS, Milton. A Natureza do Espaco. Técnica e tempo. Raz8o e emogao. Hucitec, S&o Paulo, 1997,
pp.43-44.

15 41..] A natureza que fala & camara ndo é a mesma que fala ao olhar; é outra, especialmente porque substitui a
um espago trabalhado conscientemente pelo homem, um espago que €ele percorre inconscientemrente.
Percebemos, em geral, o movimento de um homem que caminha, ainda que em grandes tracos, mas nada
percebemos de sua atitude na exata fragdo de segundo em que ele da um passo. A fotografia nos mostra essa
atitude, através de seus recursos auxiliares: camara lenta, ampliagdo. SO a fotografia revela esse inconsciente
Gtico, como sb a psicandlise revela o inconsciente pulsional [...]” BENJAMIN, Walter. “Pequena histéria da
fotografia’ in Magia etécnica, arte e politica, trad. Sergio Paulo Rouanet, Brasiliense, Sdo Paulo, 1994, p.94.



acharmos predso, entéd néo vimos a cenade sangue pois o filme prossegue, de passa. Mas e tantamos fazer iso
com um queadro ou um livro, estamos deparados com amesmaimegem de onde paramos, Uma presenca e se
compromete intensamante com o tedido da higdrig, a taia maiar, ou sga, o espadies didintas de rompimanto,
consouentemente, de rd agdes reogptivas egpegotampo. Também o dher dedguém quefal eotedro perecedverso
aonatopicamentedo dhar no dnama No teetro, 0 epectador absarvatudo de um A angulo, gpesar de acompenhar
umtempo quesedesardlasozinho, dessheondeeta, emumlugar quenéo semove, detem sau ponto deviso de
once Ihe gparene, Néo maramente uma tda plana onde e sgiianddizam imegans homogéness atodos mes de
cbsavaumaexpaiéndadaqud quase patidpa porgue pode VE-la de sau lugar, de sm sate que exide um luga,
sampretem um lado amesdo pelco parad, ver otedrd Sgnificaqueotémemvida. A duragéonotedtropodeser
srenaou turhulenta, isso poroue o movimenio éaLténticn ™, conheoamos o tédio como dgo dheio aosnosos dlhos
dferentementedo casd dnematogrdlico onde, amaor parte desvezes ocoreatensfo deumaturbulénda ssreng, 0
eboredmento acompenhaaintriga A disinggo dareogpcéo daimegam gods o dnemaestano srgimento Snadnico
deumamegiabranca *’

Na trangoaréda de uma tda, goarecam coisss do nedg, aiam<e goaigies ora uma arnpla passgam, a
florestalonginqua, craapafecéo mindsoulade um deahe, 0 inssto complexo, oraumagrande explosfo natomeda
afrep, ora uma gota de Suor despencando trémula da faixa vamelha que coroa a cabega do combetente-herdi.
Contudo, nessasiéndadeimegans o podar damegialbranca.condiz mas glabdmente com uma desaparicao: os

locais gque sumiram no processo de deslocamanto rgpido de umalimegam para.autra, os lados que ficam invisveas

16 Arlindo Machado, estudando anamorfoses do cronotopo (duplicidades de pontos de vista na construgdo de
imagens), explica que o cinema, diferentemente da cronofotografia, nos da uma impressdo de movimento, o que
seria uma ilusdo de dtica. “[...] Ja é conhecida a critica que faz Bergson da sintese cinematogréfica do
movimento. O cinema— afirma o autor de L’ Evolution Créatice — trabalha com um movimento falso, com uma
ilusdo do movimento, pois se o que ele faz € congelar instantes, mesmo que bastante préximos, 0 movimento é o
gue se da entre esses instantes congelados, isso justamente que o cinema ndo mostra. Dai porque a ilusdo
cinematogréfica opera com um movimento abstrato, uniforme e impessoal, um movimento que — ainda segundo
Bergson — existe no aparelho e com o qual fazemos desfilarem imagens (Bergson, 1939: 330) [...].”
MACHADO, Arlindo, Anamorfoses cronotdpicas ou a quarta dimensdo da imagem, in PARENTE, André (org),
Imagem Méaquina. A era dastecnologias do virtual, Editora 34, Rio de Janeiro, 1996, pp.101-102.

17"[...] E como o homem que perdeu a propria sombra: ou ele se tornou trasparente a luz que o atravessa, ou
entdo esta iluminado de todos os lados, superexposto sem defesa a todas as fontes de luz. Estamos assim
iluminados de todos os lados pelas técnicas, pelas imagens, pela informagdo, sem poder refratar essa luz, e
estamos condenados a uma atividade branca, ao embranquecimento dos corpos como do dinheiro, do cérebro e
da memodria, auma assepsia total.[...]" BAUDRILLARD, Jean. “A brancura operaciona” in Atransparéncia do
mal: ensaio sobre fenbmenos extremos, trad. Estela dos Santos Abreu, Papirus, Sdo Paulo, 1998, pp. 51-52.



saUs pontos oautos Em dntexs, fduae uma ausinda de didéndas mas sbjeiva Proximamente a Virilio,
podamos entender que, td como abdliu-e a digénda entre 0 macro e 0 micro a patir da micosoopia, s Novas
técnicas efetuedas drurgicamente no daboramento de produtosimegeticos aruinaram aprépriasgparaco entredhar
receptor efonte de recencac®. O srgmento do dnemanéo apenes mudou ameneira de s olhar no espeo eno
tempo outras imagens como também acaretou na necessidede de e rever 0 cronotopo de todo um imegingia: a
upremeda da téonica configurada no expeco cdlante entre dbra e dho. A intevengéo tecndldgica entre dgeto
atigioo e espectador, agindo como liga, nfo e restringe a forma de recgpgo dnemetogrdica, € avirtude de todo
e30ec0 Virtud desancadeedo depais de sUa arigam e gue caradgiza de foma gardl 0 que s entade par erada
informacao™®.
Pda abdligio da dsénda, do phatos da dganda’, tudo e toma irefutavd. Até no
dominio dafigca ademesiada praximidede do reogptor e dafonte de emisso aiaum
efdto Larsen que confundeas ondes A excessvapraximidededo acontsdmentoedesia
dfusio emtampo red aiaaindemondrahilidede, avirtudidede do econtedmento quelhe
reira a dmenso hiddrica e 0 subtra & memdaria Ror toda parte onde opara essa
promisouickde essacolisio dospdlos hamessficacin
Td colisio dos pdlos e toma mes poternte (Lerto meis s imegens < dé em tempo redl”. Dentrodessa
ordam, essumimos umavivéndaooular totd, umaempdtia pura, com o abjeto contemplado e assm cadavez mas
nos excgpa a posshilidede de, primdramate, empreander 0 que € dhamg, o prindpio bekhtiniano, um - todo
etétion?. Em derivadisso, nosescapa, em segundo lugar, apotendiagid de compreander 0 quanto nosso paraLrso de
vida quegparentamante perece assUmir maisautonomia, amaiar parte des vezes esté nedameais do que obedecendo
umatrilhaimpoda, onde a cgpacidede de julgar 0 que S gareande (rever 0 aonatopo de todo um imegingio) 8

18 «[ ] Esta stbita reversdo dos limitesintroduz, desta vez no espaco comum, o que até 0 momento era da ordem

damicroscopia: 0 pleno ndo existe mais em seu lugar uma extensdo sem limites desvenda-se em uma falsa
perspectiva que a emissdo luminosa dos aparelhos ilumina. A partir dai 0 espago construido participa de uma
topologia eletrdnicanaqual o enquadramento do ponto de vista e atrama daimagem digital renovam a nogéo de
setor urbano. A antiga ocultagdo publico/privado e a diferenciacdio da moradia e da circulagdo sucedese uma
superexposicao onde termina a separagéo entre o ‘proximo’ e o ‘distante’, da mesma forma que desaparece, na
varredura el etrdnica dos microscopios, a separacéo entre ‘micro’ e ‘macro’[...]" Virilio, op. cit., p. 10.

19 «1...] Vivemos a era da informag&o que, em sua forma atual, é a matéria prima da revoluco tecnolégical...]”

Milton Santos, op. cit., p 146.

20 BAUDRILLARD, Jean, “Telatotal” in Tela total: mito-ronias da era do virtual e da imagem trad. Juremir
Machado da Silva, Sulina, Porto Alegre, 1999, pp.145 146.

21 “[...] O mundo é hoje o cenario do chamado ‘tempo real’, em que a informagdo se pode transmitir

instantaneamente, permitindo que, ndo apenas no lugar escolhido, mas também na hora adequada, as agdes
indicadas se déem, atribuindo maior eficéacia, maior produtividade, maior rentabilidade, aos propdsitos daqueles
gue as controlam [...]” Milton Santos, op. cit., p.179



dssolvenovisoo queligaaoperagéo desimegans ans nossosdhos que as asssam. Achamos pretendosamente que
0 bemedar ou noso abaredmento podem trandoordar 20 que edamos vando, antrelanto amegia brancanos faz
confundir anaiteeo dig, noscdocaem um ndo-lugar inconsaate onde tam-seaimpressEo de umacorespondénda
plena de redidede mes naverdede néo ha neda de veridioo: goenes um aismo de imegans que nos prendam, nos
conduzem aypartir do ritmo que lhes convém, nos desintegram de nosso prdprio tédio fundamentd. Afind, acdisto
dequeestanosfdando podulanedamasch que paravaltar aBlandhat, omeoindeterrinado dafasdnagio?®
Ao pansx agade imegens que einidacom avideogdia ahdogdia e ainfogrdia, ayadtaddingéo
engobendo ored, o diminaia o Udituiria, KaiaMadd ddfineo dnemacomoadtimaimegam:
No dnemg, aimagemimegina O dnemasilenda aiaausnda, ssyredo, Sportesparaa
imeginec2n... para a rdagdo atre os dois E nesse satido que 0 dnema € a Utima
imegem, porqueaindaérdagdo atreosdois Asproximesimagens aqudasdigitdizedes,
conoehides aravés de cdauos matamitioos de computadores as imegas da Sntesg,
propdem aintaragZd emtamporred. A netlrezadesimegens mudou compleamente
Aplicar so dnemaamdédorade uma Ultima imegem oatamentengo significapropor, categaricamente, que
omante depois do dnamg, de uma fama hita, vivendamos um aniquilamanto cdante entre dora e dho. Rais
00mo j& modramos no proprio egpeco dnematogrdico ja sucede 0 dessnvalvimanto de uma megia branca
Ertretanto, dizar que um filme projeiado anda é uma imegam do red enguanto que as damais configuragdes
tecndlGgicas, digitais 0 englobam e o Subdtituem, jasugere um hiato pleno entrered evirtud. Assm, néo pereceque
nos assonbra 0 mesmo espifito da Retdrica?™>? N&D postuiamos uma and oga probebilidede de traduggo a0 oddigo
dnples des imegans uma ddinggo atre satido e jato de eqrimi-Ho? Gawdte fixa que o pensamanto

contamparanen € ma's egpedidizedo, comprovaumaampliaggd de vaor sore 0 epeco masdo gue como ofeza

22 [...] otodo estético ndo é algo para ser vivido, mas algo paraser criado[...]” Bakhtin, op.cit. nota 6, p.83.
[...]JQuem quer que esteja fascinado, pode-se dizer dele que ndo enxerga nenhum objeto real, nenhuma figura
real, pois 0 que vé ndo pertence ao mundo da realidade mas ao meio indeterminado da fascinagdo. Meio por
assim dizer absoluto. A distancia néo esta dele excluida mas é exorbitante, consistindo na profundidade ilimitada
que esta por tras da imagem, profundidade ndo viva, ndo manuseavel, absolutamente presente, embora ndo nada,
onde sogobram os objetos quando se distanciam de seus respectivos sentidos, quando se desintegram em suas
imagens. Esse meio da fascinagdo, onde o que se vé empolga a vista e a torna interminavel, onde o olhar se
condensa em luz é o fulgor absoluto de um olho que ndo vé mas ndo cessa, porém, de ver, porquanto € o N0sso
proprio olhar no espelho, esse meio &, por exceléncia, atraente, fascinante: luz que é também o abismo, uma luz
onde a pessoa se afunda, assustadora e atraente [ ...]Blanchot, op.cit., pp.23-24.
24 MACIEL, Kétia. “A Gltimaimagem” in PARENTE, André (org), Imagem Méaquina. A era das tecnologias do
virtual, Editora 34, Rio de Janeiro, 1996, p.254.
25 VVer: GENETTE, Gérard, “Figuras’ in Figuras, S&o Paulo: Perspectiva, 1972, p.197.



filosofia bersoniang, sobre a quesfo do tempo. A linguegem contemporénea. edaia indineda a s expressr
puramente, cadavez mais, em tamos de epaga’® . Porém, edadimmetivadexaminedo o tareno quecaminhiamos
pois exprime que < transta hidaricamente do valor do tampo para o valar do espego, como e fossam asuntos
independantes autdnomos. Buscamos; portanto, umacompreansio dapessegam deumaeradssimegensparacura,
Impetizante @ mandra com que Jameson de cato modo etende 0 trangporte do ModemiSTo pera 0 pos
modamigmo?’ . A famulango congdirianumaindineczo do tempord parao epadid esm nadidingzo erntreduss
mendrasceinter-rd aczo entre e30e00 0 tampo de um periodo perao outro. AsSmintarprea etas categorias como
insgpardveis Em suma, com o fasdinio dnemetogrdico gamina:se uma dterag@o epego-tempord darrecgpcéo da
imegem, umametamorfosearonatdpicague save defundamento peratecniddedes masextrames

E aato qug dmgando faores puramente econdimioos proveitosos, alguns filmes s5o daborados e
petrodnedos na busca de uma SperespadidizacZd (garimoram-se nasseduco da exposi2o expedd, asdmilam a
sofidicacgd do esdio e a conveniénda anaidmica dos campos de filmagam como mais rdevantes que o préprio
enredo). Algo opogio acontene, todavia, com filmes como L'homme qui ainrait lesfammes O addente de Batrand,
suaduplicacZo, tem aver com umassgundametamo—nfose, agindo solre o cronotapo daimegem, quedesliga dorae
olho. O personegam ocantrd corditui 0 autor que, No Mesmo indante em que <e redliza, asdgte sau doito. Nadase
previa aé entéo, néb ha mativo dgum pera a cana presante. Forém € justamante neste momento descartéve que
smbadlicamente 0 tampo e 0 egpeg0 coexidam de outrameandra Neste casd (como em outrcs quetravam rixacoma
ogd dfustb dasuperegpedidizacZo, prindpa mente norte-americana, no dnama), dentro daprépriamegiabrancase
rompe um contra: SeNso Narecegan: Somos desoolados do tampo dartda, o tédio voltaaser dhao aosnossosdhos,
havera guem desgogte ou mantenha o fastinio e cada um terd ua visto pessod resabdedida. Entéo sentimos um
luger condistentee resparecer, um lugar de reflexdo, poraue o que s expaimenta darota o siorevdo, nos Jidta E
quendo o dher fasdnedo desoonfia da auto-expressfo daobrg, também Sofre 0 addente da autarizacgo, ou sgase

desmesdfica eradfaz. s também épossivd comum simplestoquedeluz.

26 \er: GENETTE, Gérard, “Espaco e Linguagem” inid., ibid., pp. 99-106.
27 \Ver: JAMESON, Frederic. “O utopismo depois do fim da utopia’, in PGs modernismo. A logica cultural do
capitalismotardio. 2. ed. Trad. Maria Elisa Cevasco. S&o Paulo: Atica, 1997, p.171.
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