OLHAR QUE FILMA

Marcelo Carnevale

Cinema e literatura juntos remetem a idéia de adaptacdo. Palavra que, entre varios
significados, pode ser entendida como: ajuste a visdo; na sociologia, equilibrio entre a
acomodacdo e a assimilacdo; na psicandlise, reacdo adaptativa em que o individuo age sobre o
meio ambiente modificando-o no sentido de manter o equilibrio do ego.

Entretanto, para pensarmos a adaptacdo da obra de Raduan Nassar para 0 cinema,
poderiamos nos deter no verbete apropriado que aponta a palavra adaptacdo como a transposi¢ao
de uma obra literaria para outro género. Estariamos, por assim dizer, acomodados na avaliacdo e
no julgamento de valor das versdes cinematograficas de Um Copo de Cdlera e de Lavoura
Arcaica, dirigidas respectivamente por Aloisio Abranches e Luiz Fernando Carvalho.

Pareceriainevitével indicar qual € o melhor, entre os filmes e os livros, quem é o melhor,
entre o escritor e os diretores. Outras dividas recorrentes refletiriam certas angustias. sera que 0s
diretores conseguiram manter a esséncia dos textos? Sera que os diretores leram melhor o livro
do que nés, smples leitores?

Porém, sdo falsas todas essas questdes simplesmente porque pensaremos a aproximagao
do cinema com a literatura como uma espécie de inadaptacdo. Nao havera comparagdo possivel,
nem mesmo andlise sobre os aspectos formais dos textos e dos filmes citados, apenas correlagdes
gue nos permitam perceber para onde se dirige o olhar, entre a escritura e 0 enquadramento, e
suas possiveis convergéncias em torno da ética e da estética.

Inadaptados, nos tornaremos estrangeiros tal qual um diretor diante do livro ou um
escritor diante do filme. Um exercicio que exigira disposi¢do para percebemos nesse encontro a

poténcia dos afetos, a criacdo de novos sistemas e de uma nova Visao.



Quando o diretor decide adaptar uma obra literéria ha muito que ele ja penetrou no bosgue
da ficcdo (bosque, neste caso, como alusdo ao jardim dos caminhos gque se bifurcam em Borges
0u ao jogo proposto por Eco entre autor-texto- leitor). Ao decidir abandonar sua condicao de leitor
para abrir sua propria trilha como criador, o cineasta tem o firme propésito de chegar a outro
lugar, lancando—se na erréncia, na possibilidade de descobrir algo. Mas € preciso frisar que parte
do espaco literario para o cinema, portanto estara sempre estabel ecendo um did ogo critico com o
texto que o levou a tal iniciativa, mesmo gue tenha tomado a decisdo de esguecé-lo como ponto
de partida.

Em Lete: arte e critica do esquecimento, no topico com o titulo interessante: “Lembranca
sombria e esguecimento abissal, com um aviso contra papagaios (Mallarmé, Valéry)”, Harald
Weinrich traz a luz o pensamento de Valéry de que a critica a linguagem “é em sua substancia
uma critica ‘poietica da memodria, na forma elementar de uma critica & repeticdo.”* Ainda,
segundo o escritor aleméo, Valéry se orienta até a mania (diz ele proprio) segundo aregraradical
de “Comegar pelo comego” todas as atividades do espirito.?

O que representaria para um cineasta, como leitor inadaptado, comecar pelo comeco a
transposicdo do romance para a tela? Um exercicio de esguecimento como estratégia contra a
repeticdo? Seria ingénuo acreditarmos que o diretor ao esbarrar nas lembrangas, nas linhas que
permitiram uma engendracdo forte, simplesmente optasse em nega-las por temer a ma influéncia
sobre a originalidade do filme. Melhor pensarmos em lembrangcas e esquecimentos como
oscilacBes do espirito ao optar pela erréncia, pela solidédo do lugar de estrangeiro.

O bosqgue da ficgdo serve tanto a literatura como ao cinema. O que diferencia o habitat de

escritores e diretores sdo as escolhas que revelam, com maior florescéncia e frutescéncia, a
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linguagem de cada artista. Para o diretor que parte do texto literario, o que se coloca em questéo é
justamente o percurso que o levara a expansdo de sentidos, ao espago imagético propicio a sua
sensibilidade e a sua verdade.

Ele, em momento algum, pensara em sair do bosgque. O que se esguecera € da ordem das
coisas, de onde veio e por que acredita estar na direcdo certa. O labirinto passara a ser seu mapa.
N&o adiantara mais consultar o livro para achar alguma resposta para a sua aventura. Melhor
olhar para as copas da arvores, para o infinito.

Disposto a preservar a ética, o artista parte num movimento cabal rumo asua propria
estética. Ray Monnk, em Wittgenstein: o dever do génio observa como o filésofo austriaco se
aproxima do pensamento de Spinoza para airmar o €lo entre arte e ética, sob a forma da
eternidade:

“ ‘A obrade arte é 0 objeto visto sub specie aeternitatis; e a vida boa é o mundo visto sub
specie aeternitatis. Este € 0 €lo entre arte e ética.

A maneira usual de olhar vé os objetos quase de dentro; a visdo sub specie aeternitatis é
defora

De tal maneira que eles tém por fundo o mundo inteiro.’”?

A perspectiva que permite uma visdo do todo ndo produz reconhecimentos, por isso ela
oferece o indizivel. Caberd ao artista mostré-1o. E nesse siléncio — no qual as palavras se liberam
de exprimir o inexprimivel, assim como as imagens se desobrigam de representar as palavras —
esta a convergéncia de olhares capazes de lancar, num esforco sobre-humano, a estética e o
mundo como arte. O Bosque, como ja constatamos, € 0 mesmo para escritores e cineastas, porgque

a ética ndo cabe no estilo ou no género, ela se da no plano do inefavel como o infinito.
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O que ir4 determinar a qualidade da transposi¢cdo da obra literéria para atela é o talento
artistico do diretor. Esta frase bana marca toda a diferenca. Cabera ao diretor criar a sua
linguagem.

Trilhar o proprio caminho exige félego e resisténcia. Nem o isolamento que permite a
lapidacdo das primeiras idéias se instaura facilmente, muito menos as imagens agentes se
apresentam sem um compromisso vital com as préprias escolhas. E ainda como leitor,
impregnado da literatura a ser trabalhada como cinema, o diretor precisara experimentar, nos seus
proprios limites de entendimento e intuicdo, o discernimento do que cabe levar consigo e o que
deve ser abandonado na empreitada. Tudo por uma questéo de sobrevivéncia.

Lembrar e esquecer passam a ser uma prética da mnemotécnica capaz de subverter a
relacdo passado x futuro, como nos assinala a leitura de Vaéry feita por Weinrich: “Também a
memoria tem de ser pensada desde o principio. Esse principio estéa no presente. Segundo Valéry
realiza-se s6 quando o presente retorna ao passado, ‘intervém, dentro dele e desta forma lhe
impde uma nova ordem, adequada e conveniente s finalidades do agir presente.’”*

Na proposta de um cineasta, 0 jogo que vai nos interessar € aquele capaz de, entre
lembranca e esquecimento, subverter a linearidade da escrita e rescrever de acordo com o agir
presente, com 0 objetivo pratico de fazer cinema. O que ficou impresso vai se delinear através
das correlacfes possiveis para se metamorfosear num novo sistema exclusivo ao filme.

Esta nova ordem temporal, totalmente singularizada na visdo do diretor, esta diretamente
relacionada & “lancar-se contra os limites da linguagem” como propde Wittgenstein. E um
compromisso ético que resolve o problema da apresentac&o sinoptica, como a sintese que abarca

o livro, o roteiro e o filme finalizado, numa sobreposicdo na qual tudo esta correlacionado sem

* WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do esguecimento. Rio de janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2001. p. 204



gue as ligagbes tenham um propaésito didético discursivo. Tudo esta ali, tudo estéd dado e tudo é
novidade. Um novo sistema.

Wittgenstein vai encontrar sistema exemplar no poema de Goethe, a metamorfose das
plantas, no qual destaca o aforismo “Todos os 6rgaos das plantas sdo folhas transformadas’.
Segundo o filésofo, com este aforismo “estamos confrontando uma forma de linguagem com seu
ambiente, ou transformando-a naimaginacdo a fim de obter uma visdo panoramica do espaco em
que a estrutura da nossa linguagem se coloca.”

Se todos os 6rgéos das plantas sdo folhas transformadas, percebemos a sustentacéo de um
plano no qual € possivel um agrupamento por semelhancas, por correlacfes. A eternidade em flor
aponta de fora o vinculo direto entre a palavra e o ato, entre aimagem e o tempo, entre aregra e
prética, do que esta condensado para ser visto e sentido. E, nesse caso, ainda como coloca
Wittgenstein “ver, € de importancia essencial; enquanto ndo vemos o0 hovo sistema, ele ndo existe
para nos.”®

O poema de Goethe traz no seu titulo a chave para 0 entendimento dessa percepcéo
estética: metamorfose implica em transformacdo, em tempo operante, no entre capaz de produzir
a sintese, a percepcao sindptica, que de alguma maneira nos devolve o infinito e o novo sistema.
Metamorfose se aplica com exatiddo a condicéo do cineasta na transposicdo de géneros. Seu
compromisso deve refletir sua ética, sua verdade absoluta. O que depender do seu esforco e da
sua sensibilidade apresentard, antes de mais nada, seu olhar sobre as coisas, suas correlagoes e
ndo o livroems.

Seu filme mostraréd uma explicagdo descomprometida em estabelecer “a causa de algo ser

belo ou de considerarmos alguma coisa bela, e sm uma gque, mostrando associagOes das quais
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ainda ndo haviamos nos dado conta, mostre a beleza’.” E por que ndo dizer, a beleza da
literatura? Todos os riscos valerdo a pena se 0 que for empreendido sustentar a inovacéo
gramatical proposta por Wittgenstein.

Nas letras, inovacdo gramatical se da na desterritorializacdo fundamental da lingua — a
literatura menor proposta por Deuleze. O estranhamento produtor de palavras ericadas no
primeiro plao da escrita, no qua se perde a visdo para se ganhar a textura e nessa
desestabilizacdo revelar a obra de arte.

No cinema, temos em Tarskovsky um pensador da imagem-tempo como inovagao
gramatical. Em Esculpir o tempo, o artista russo nos aproxima das préprias inquietacbes como
diretor. S8o reflexdes sobre as escolhas feitas no exercicio constante de afirmacdo do seu
compromisso com uma verdade absoluta. A criagdo da imagem esta implicada na composi¢éo do
tempo; cada fotograma impregnado do cardter unico daguele momento. Pequenas gotas de
infinito.

Com Tarkovski poderemos nos deter, brevemente, nas transposicdes da obra de Raduan
Nassar para o cinema. Nos apropriaremos das reflexdes do diretor para olharmos a procura de
“um indicio de alguma coisa que se estende para adém do quadro, para o infinito: um indicio de
vida.”®

Mas tanto o naturalismo de Um copo de célera, de Aloisio Abranches, como o tom
hiperbdlico de Lavoura Arcaica, de Luiz Fernando Carvalho, nos impedem de termos esta visao
“para dém de’ e nos forcam a voltar a questdo mais elementar apresentada neste ensaio: cinema

e literatura juntos remetendo a idéia de adaptacéo.
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Em Um copo de cllera o jogo dramético na direcdo dos atores ndo escapa de uma
concepcdo aprioristica do filme que acaba por edimular a representacdo de um produto final.
Tarkovski ao falar do ator de cinema usa este conceito de “produto final” para criticar aquele que
representa a concepcao que tem do seu papel, passando a negar o principio criador da imagem
cinematogréfica. Problema relacionado diretamente a direcdo de Aloisio Abranches que se apoia
numa abordagem mais teatral, privilegiando inclusive o que se diz e ndo 0 que se mostra, em um
naturalismo que resvala para a representacdo de costumes.

Um copo de célera remete a adaptacdo com sentido aplicado a sociologia: equilibrio entre
a acomodacdo e a assimilacdo. Aloisio Abranches se comprometeu com a “leitura perfeita’ do
romance. Seu exercicio mnemotécnico pretendeu reter tudo e por este motivo ndo permitiu que o
filme adquirisse uma originalidade de impressdes, uma vitalidade que se da na errancia, na
oscilagdo que nos obriga a apelar para a intuicdo pura. A acomodacdo gerou uma seguranca
estéril e aassimilagdo propiciou, no maximo, a representacdo de um produto final.

Lavoura Arcaica, de Luiz Fernando Carvalho, também nega a nossa idéia de inadaptacéo
como a possibilidade da criacéo de novos sistemas e de uma nova visdo. O filme é grandiloguente
e estetizante, para 0 qual a palavra adaptacdo pode ser lembrada no verbete dedicado a
psicandlise: reacdo adaptativa em que o individuo age sobre o0 meio ambiente modificando-o0 no
sentido de manter o equilibrio do ego.

A direcdo apela para a hipérbole como o principio da sua metodologia. Porém como
observa Tarkovski: “A grafia do autor ndo deve ser pesada, acentuada ou nitida em excesso”®.
Luiz Fernando Carvalho se excede. Na afé de devolver suas impressdes se esquece de olhar para

o alto, para o infinito, detémse em s mesmo e seduzido pelo que vé esquece o bosque da ficcéo
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ou o confunde com um sonho, deixando escapar apenas a representagdo onirica, longe da
pungéncia de uma verdade arrebatadora.

O diretor de Lavoura Arcaica fez uma bela leitura do livro mas ndo se arriscou em
mostrala como uma nova linguagem, capaz de metamorfosear-se em cinema e de imprimir um
indicio de vida. O tempo no seu filme ganhou um tipo de “ status”.

Nos perguntamos afinal 0 que se daria com possiveis inadaptacdes a colera e alavourade
Raduan Nassar? Para aém da imagem da escrita, que céu nos protegeria do siléncio e da soliddo
sob aforma de eternidade?

Continuaremos sem respostas mas comprometidos com a ética e a estética e com 0 que
esta implicacdo traz como verdade. O olhar que filma, fazendo uma referéncia as preocupactes
de Raduan Nassar como escritor, deve fazer uma leitura atenta da vida que acontece fora dos

livros.
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