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Abstract

O artigo visa andlisar 0 processo de transposicéo de textos cinematogréficos para o universo
liter&rio. Um estudo da relagdo entre cinema e correspondentes “adaptactes literérias’, ta
enfoque busca introduzir uma literatura produzida por espectadores de filmes. Estes, ao
escreverem estorias que acabam por oferecer possibilidades dternativas a narrativas
cinematogréficas diversas, estariam portanto praticando uma adaptacéo do texto filmico, e assm
percorrendo o caminho inverso aquele trilhado por roteiristas e produtores ao transporem um

texto literério para o cinema.

As luzes se acendem, iluminando a sala de projegédo, enquanto os créditos finais aparecem
na tela. Nesse momento, 0 espectador comum seguiria em frente com sua rotina, poria de parte
todo aguele universo ficcional retratado no cinema. O que nos interessa, ho entanto, ndo € o
espectador comum. Ao contrario. O gue nos interessa € aquele espectador que “sofre” de um
certo “comichdo criativo”; um espectador que ndo se satisfaz com o0 que é mostrado na tela; um
espectador para quem a conduta de certos personagens desencadeia as mais variadas indagacoes,
indagacOes estas que ndo cessam até que uma resposta sga oferecida. E tal resposta
freqUentemente se materializa como fan fiction, uma transposicdo de elementos do universo
cinematogréfico para o texto literério. Fan fiction pode ser definida, entdo, em termos simples,
como ficgcdo escrita e apreciada por espectadores/fas. Seria “qualquer tipo de escritura criativa

baseada em um segmento identificavel da cultura popular [...] € gue ndo sgja produzida como um



trabalho profissional”®. Assim, escritores de fan fiction se apropriam de elementos familiares de
um filme, programade TV ou romance do qual sdo fas e desenvolvem narrativas baseadas em sua
interpretacdo daqueles elementos. As pessoas que Se engajam nessa atividade, por conseguinte,
acabam por acreditar que qualquer texto tenha em s agquela qualidade que inspira a criacdo
literaria.

Fan fiction tornou-se um termo conhecido a partir do surgimento, nas décadas de sessenta
e setenta, de estdrias escritas por fas do seriado Sar Trek?, mas a tradicdo de literatura derivativa
remonta a um passado muito mais longinquo. Em seu Textual Poachers. Television Fans and
Participatory Culture, Henry Jenkins® alega que fan fiction representaria o desenvolvimento de
uma cultura folclérica moderna. Durante a maior parte da histéria da humanidade, as estérias que
informavam a construgdo de identidade cultural de um povo eram exatamente aguelas estorias
gue eram compartilhadas, estérias que eram importantes para todos e pertenciam a todos. E o
contador de estérias desempenhava os papéis de herdeiro e protetor de uma tradicdo cultural
coletiva. Todavia, no século vinte e um, 0s personagens que as pessoas consideram fascinantes --
0S personagens que inspiram afeicdo e atraem séquitos -- pertencem quase sempre a estudios e
produtores. Num mundo em que a indUstria de entretenimento € proprietaria de herdis miticos,
fan fiction seria, portanto, uma estratégia na recuperacdo do controle sobre uma cultura que
deveria ter permanecido popular. Reagindo a sentimentos de fascinacdo pela matéria-prima e
frustracdo em relac@o a recusa e€/ou inabilidade dos produtores de contarem as estorias que eles
gostariam de ver, os escritores de fan fiction apresentam uma adaptacdo do texto favorito que

visa consertar ou rejeitar agueles aspectos negativos, ou desenvolver interesses que ndo foram
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explorados o suficiente. Recapitulando, uma coisa é certa: fan fiction, vista através do olhar de
Henry Jenkins*, esteve sempre presente desde 0 momento em que o homem aprendeu a apreciar a
arte de contar estérias. E aquele espectador de cinema e seus colegas sGo simplesmente os
descendentes daguel es antigos contadores de estérias que ficavam ao redor de fogueiras, narrando
as aventuras dos herdis de seu tempo e acrescentando a elas seus toques pessoais.

Ao percorrer o caminho trilhado por seus antepassados, tal espectador dedicar-se-a a
especulacdes ®bre a sorte de personagens que nédo lhe pertencem, criando uma estéria que
desloca a voz dos “autores legitimos’ e favorece a sua. Ele ira transferir atengdo do que foi
retratado na tela grande para os aspectos do filme que mais o atraem e instigam. Em resumo, ele é
um espectador que converte a experiéncia de assistir um texto cinematografico em “adaptacdo
literaria’. Ele € um espectador leitor — um espectador que favorece um determinado texto
popular, que imbui tal texto com seus interesses, valores e crergas; que expressa seu “direito a
criar interpretagdes, a oferecer avaliagBes, e a construir clnones culturais’™. Finamente, a
interacdo do espectador com o texto cinematografico determinara uma atribuicdo de significado
gue provavelmente ndo foi antecipada pelo autor(es) do mesmo, uma atribuicdo de significado
gue ndo esta relacionada a estrutura narrativa do texto nem a sua transmissao e resulta, isso sim,
de um esforco de recepcdo e interpretacdo por parte do espectador. E, a0 sugerir que tais
“adaptagOes literarias’ sejam uma variagdo de leitura (e que fan fiction, talvez, seja uma variacéo
do texto do filme), reconhecemos a necessidade de aludirmos a um arcabougo tedrico que
privilegie a acdo criativa deste espectador leitor se ndo como causa, pelo menos como

caracteristica de fan fiction.

“ib., p. 268-73.
5 JENKINS, Henry. Textual Poachers: Television Fansand Participatory Culture. London e New Y ork: Routledge, 1992. p. 18.



A énfase na autoridade do leitor e correspondente desprestigio do autor tem sido
explorada de muitas maneiras, incluindo a acolhida, pelos circulos académicos norte-americanos,
ao trabalho desenvolvido pelo critico demdo Wolfang Iser. Para este estudioso da Estética da
Recepcdo o significado de qualquer texto esta ligado a atividade do leitor. Baseando-se na
fenomenologia de Roman Ingarden — especialmente na idéia de que a constituicdo do objeto
estético dependeria da cognicéo do leitor — Iser®, em seu livro The Act of Reading, declara ser o
texto um potencial (em oposicdo a um objeto) e 0 expde como estrutura virtual cuja
“concretizacdo” depende da agdo do leitor.

O ato de leitura é, portanto, um processo de realizagdo criativa; € um ato que acaba por
preencher os vazios existentes na estrutura textual e por trazer a tona os aspectos latentes do
texto, permitindo aos leitores usar sua imaginacdo na construcdo de significado’. De acordo com
Iser os leitores criam o texto, preenchendo os vazios, antecipando o que ha por vir, e recorrendo
a0 seu repertdrio pessoa de crengas e valores para processar 0 que [éem. O texto concretizado,
entretanto, ndo existe apenas como uma fabricacdo subjetiva do leitor. O texto de fato existe antes
de ser lido, salvo que é da sua natureza permitir uma variedade de |eituras possiveis®.

Assim como aqueles leitores que figuram nos trabalhos tedricos de Iser, os fas de cinema
sdo convidados, pelos vazios existentes no texto filmico, a preencher aquilo que estaria faltando.
Assim como aqueles leitores provocados “a tomar como [escrito] o que ndo foi dito”®, os
espectadores sG0 provocados a tomar como expresso 0 que ndo foi mostrado ou interpretado.

Quando um espectador 1€, portanto, os vazios sdo preenchidos, ou delineados, ou desenvolvidos

através de uma leitura extremamente personalizada e o filme pode acabar por ser conduzido a
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caminhos nada previsiveis. Ser um espectador leitor neste contexto envolve, entdo, a promogao
de interpretacdo textual via ficgdo. Envolve a projecéo de certos significados através da criacdo
de narrativas ficcionais. E envolve, ainda, a correlacdo de tais narrativas e a “ adaptacéo liter&rid’
de um texto cinematografico.

A mera existéncia de fan fiction, entéo, seria uma evidéncia deste poder do espectador
leitor em articular os mais variados significados a partir do que € apresentado na tela grande.
Segue que leituralinterpretacéo ha de ocorrer em qualquer ocasido em gue se exija de uma pessoa
um entendimento de um texto, independente do meio através do qual tal texto se materializa
Assim, desde que acreditemos que a qualidade que promove a transicdo de um espectador de
leitor-receptor ao que eu considero ser um adaptador criativo ndo € exclusiva aos textos literérios,
uma ida ao cinema pode ser t&o intelectualmente estimulante quanto a leitura de uma obra
literaria. Um filme qualquer, ndo obstante seu caracteristico apelo comercia e aparéncia de
entretenimento descartavel, € um texto que permite um tipo de leitura/adaptacdo que subverte a
expectativa do espectador a respeito da possivel concretizacdo das possibilidades inerentes ao
texto'®. Por meio de tal leitura/adaptacdo criativa, 0 espectador de cinema pode, desta maneira,
realizar potenciais textuals aternativos — potenciais que os produtores tenham sugerido,
potenciais que eles ndo tiveram tempo ou vontade de desenvolver, e potenciais que eles
desconheciam e sentiam estar além do seu alcance/da sua compreens&o.

O processo de adaptar como um fa, portanto, consiste em intervir criativamente na fonte
de inspiragdo, consiste em descobrir 0s vazios existentes no texto e em preenché-los, em
manipulé-los a fim de deslocar a voz dos “autores legitimos’ para que espectador leitor possa
privilegiar aguelas idéias descartadas ou esguecidas pelos produtores do filme. Declarar que os

espectadores promovem suas proprias leituras em detrimento daquel as feitas pelos produtores ndo
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implica, entretanto, na assertiva de que as adaptacOes literarias de filmes sdo sempre
transgressoras. Muitos espectadores encontram-se complemente satisfeitos com a maneira pela
gual os produtores vém lidando com o texto, e suas criagdes sdo uma expressao desse sentimento.
Respeitosos do canone dos filmes, programas de televisio e livros amados, estes escritores de fan
fiction criam adaptacOes fiéis, a versdo deles eventualmente re-inscrevendo o significado dos
textos base. E possivel existirem, deste modo, tantas adaptacdes de um texto quanto espectadores
gue os léem e nenhuma adaptacdo ha de inviabilizar a outra. Adaptacdo fiel e adaptacéo livre,
adaptacdo tradicional e adaptacso transgressora hdo de coexistir na escrita dessas estorias™.
Aqueles espectadores interessados em fazer com que o texto cinematogréfico exprima
perspectivas diferenciadas se utilizam de fan fiction para analisar 0 canone, para expressar
descontentamento pelas perdas e retificar as injusticas que o canone inflige sobre o0s espectadores,
para apresentar leituras alternativas -- subversivas — que ndo sdo suficientemente exploradas nas
telas de cinema. E esta exposi¢cao dos aspectos latentes do texto adaptado encontra eco, entre
outras, nas reescrituras radicais de Shakespeare em que o diretor roteirista revela um subtexto
relevante para 0 nosso tempo, um subtexto que acaba por prolongar a vida da obra original,
investindo-a de um novo vigor. 10 Things | Hate About You (1999), uma atualizagdo de The
Taming of the Shrew, segue esta tradicdo. O mesmo acontece em Prospero’s Books (1991), uma
adaptacdo de Peter Greenaway para The Tempest. Ou, mais recentemente, a leitura, por Baz
Luhrmann, de Romeo and Juliet (1996). Apesar de vinculadas inguestionavelmente ao bardo, as
adaptagdes mencionadas desfrutam de completa autonomia enquanto obras de arte. A apreciacéo

dessas produgdes por parte do espectador pode ser realcada pela identificagdo de tragos e
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influéncias shakesperianas, mas um conhecimento prévio das obras originais ndo constitui pré-
requisito para apreciacdo das mesmeas.

Por fim, cada uma dessas adaptacfes € motivada por um forte impulso de prestar contas
por segmentos culturais alternativos, precisamente aqueles segmentos geralmente ignorados em
representacbes mais tradicionais de politica de género, sexuaidade, convengdes romanticas e
assim por diante em cinema e literatura. Ser leitor em um tempo tal em que teméaticas antes
ignoradas tornaram-se objetos de conhecimento legitimos, em que os contextos discursivos e
culturais de quaisquer textos sdo valorizados implica no envolvimento e comprometimento do
leitor com os discursos culturais que ele comenta e analisa*?. E, ao explorar a complexidade desse
momento pluralista e turbulento, esse leitor de textos literérios e cinematogréficos consegue,
através do processo de adaptacdo, uma apreensdo critica ndo s6 do material adaptado, mas

também do mundo e sua cultura.
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