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Definida como leitura possivel, re-escritura ou traducdo criativa da obra literaria, a
adaptacdo cinematogréfica pode ser estudada a partir da perspectiva de um tipo de
hipertextualidade definido por Gerard Genette como toda espécie de modificagdo no modo de
representacdo caracteristico do hipotexto, nesse caso, do texto literario que da origem a leitura
filmica'. Cada adaptacdo cinematogréfica define sua identidade através da maneira pela qual
operatal modificagdo e realiza a passagem da narrativa literéria a narrativa filmica. Esse processo
complexo de leitura e producdo de sentido é determinado pelos codigos cinematogréficos, pelos
saberes e discursos ligados ao contexto social e ao conjunto das obras literérias e
cinematograficas produzidas no mesmo momento historico e cultural e, acima de tudo, pela
expressao da criacdo individual do cineasta.

A partir dessa OGtica, considerando a adaptacdo cinematografica como um aspecto
importante da recepcdo e da fortuna critica da obra literdria, analisel o filme As ligacOes
perigosas 1960 (1959) de Roger Vadim que rediza a leitura filmica do romance de Pierre-
Ambroise Choderlos de Laclos de 1782, As relagdes perigosas.

Minha andlise do didogo intertextual gque se estabelece entre filme e romance foi pautada
no estudo de um fragmento textual da abertura, momento estratégico da adesdo do
leitor/espectador ao universo rarrativo. Sem perder de vista a relacdo dinamica que se estabelece
entre os momentos iniciais de entrada na ficgédo e a totalidade de cada obra, procurel confrontar a
leitura filmica com minha prépria leitura do romance. No caso do livro, escolhi dois elementos do
paratexto — segundo Gérard Genette® aquilo através de que um texto se faz livro e se propde
como tal a seus leitores: a “Adverténcia do Editor” e o “Prefacio do Redator”. No caso do filme,
estudel uma das sequiéncias iniciais, uma espécie de prélogo protagonizado pelo préprio Roger
Vadim.

As relacOes perigosas de Laclos se apresenta sob a forma de uma correspondéncia.
Publicado em 1872, o romance foi um enorme sucesso de vendagem e teve problemas com a
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censura por ser considerado um ultrage aos bons costumes. durante muito tempo, uma aura de
escandalo envolveu o romance. A forma epistolar ndo era entdo uma novidade, mas Laclos foi
mais longe: as acgOes entrelagadas, 0 jogo de ecos, de espelhos e de contrapontos entre as
condutas e as cartas dos personagens dao uma dimensao polifénica inovadora ao romance.

Sua intriga trata fundamental mente das relacdes de poder entre dois aristocratas sedutores e
de costumes pouco recomendaveis (0 Visconde de Vamont e a Marquesa de Merteuil) cujas
aventuras resumem-se a uma série de intrigas amorosas envolvendo outros personagens. Ainda
gue tenha sido objeto de um grande nimero de estudos, esse romance permanece, ainda hoje,
uma obra aberta a leituras variadas e, muitas vezes, contraditorias. A ambiguidade parece ser a tal
ponto constitutiva de sua composicdo, que uma idéia relativamente coerente e unificada do
projeto do texto teima em escapar ao leitor. A composicdo engenhosa, a finaironia, a clareza na
abordagem de uma temética ligada aos mecanismos que governam a paixdo As relacdes
perigosas — um romance estreitamente ligado a sociedade francesa do antigo regime — atraente
para o leitor moderno. Do carater fragmentario do universo ficcional se desprende uma verdade
subjetiva e parcial nunca totalmente revelada, aperes pressentida.

Os dilemas de nosso tempo ligados as consequéncias da liberacdo sexual, a competicéo
assim como a busca de autonomia individual parecem encontrar ressonancia nos dilemas dos
personagens de Laclos. O romance motivou um grande nimero de releituras criticas no século
XX que ofereceram outras formas de semiotizacdo a palavra escrita. Roger Vadim redizou a
primeira adaptacdo cinematografica em 1959 — As ligacOes perigosas 1960 — a qual seguiram-se
As ligagOes perigosas de Stephen Frears em 1988, Valmont de Milos Forman em 1989 e
Segundas inten¢des de Roger Krumble em 1999.

O filme de Vadim é freqlientemente esquecido em discussdes sobre a transposi¢ao da obra
de Laclos para as telas. Muitas vezes € apenas citado ou comentado de forma irénica e até mesmo
aneddtica. A reputacdo de Don Juan do cineasta parece reforcar 0 desdém com muitas vezes €
tratada a sua filmografia. Ha também um aspecto polémico que ndo deve ser esguecido:
diferentemente das outras adaptagdes cinematogréficas, o filme de Vadim despertou reacoes
apaixonadas e provocou um grande escandalo no momento de seu lancamento na Franga.. Na
tentativa de preservar a integridade do patriménio literario francés, um processo impetrado pela
Société des gens de lettres obrigou Vadim a acrescentar o ano — 1960 — ao titulo de sua obra
através de um processo intensamente comentado pela imprensa na época. Acredito que,



efetivamente, algumas das opgdes de Vadim no tratamento do material liter&rio sejam no minimo
discutiveis, no entanto, isso ndo me parece diminuir o interesse na analise de uma leitura filmica
gue transpOs a intriga do romance para 0 século XX e cuja inventividade em determinadas

passagens me marcou desde a primeira vez em que a vi.

As vozes divergentes na abertura de As relacbes perigosas de Choderlos de Laclos: a
polifonia no limiar do romance

No universo liter&rio do século XVIII francés, o romance ainda era considerado um género
menor e tentava se afirmar. Ora. esse fragmento de abertura — o paratexto — do romance era
fundamental: em seu prefécio do autor ou na nota do editor, os escritores tentavam justificar a
publicacdo de cartas pretensamente verdadeiras dizendo (na verdade, mentindo como fazem
freqUentemente os personagens de As relagdes perigosas em suas cartas). Inventavam historias
explicando que ndo eram responsaveis pela autoria das cartas, estas |hes haviam sido confiadas
por amigos ou parentes, ou encontradas num bal esquecido, enfim. Estes primeiros momentos da
ficcéo eram usados para reafirmar que o objetivo da obra era 0 de denunciar 0S maus costumes e
gjudar na educacéo dos jovens. E claro, tentavam, dessa forma, escapar da censura, das acusactes
de imoralidade.

Ha ainda um outro aspecto da importancia da abertura do romance por cartas que o torna
significativo: como, durante todo o romance a voz do autor estd escondida na voz dos
personagens que se correspondem, trata-se do Unico espaco onde o autor se dirige diretamente ao
leitor, além de um outra elemento paratextual: as notas de rodapé.

Laclos ndo é excecdo a essa pratica dos autores do século XV para escapar as acusagoes
de imoralismo. Uma andlise detalhada desses elementos que compdem a abertura do romance —
gue nédo cabe fazer aqui evidentemente — mostra, no entanto, que o paratexto de As relacdes
perigosas vai muito além de um expediente para escapar da censura: € uma verdadeira mise-en-
scéne: ele ja anuncia a estratégia textual do romance epistolar, antecipa uma série de aspectos da
narrativa, estabelece um didogo com as cartas e condutas dos personagens. Restringindo-nos
apenas a nota do editor e ao prefacio do autor, vamos encontrar um editor e um redator em
completa desarmonia: eles se desmentem, se contradizem e, ja na abertura do romance, sua vozes
dissonantes preparam o leitor para a dindmica de visdes cortrastantes sobre o mesmo fato que é
recorrente na troca de cartas em As relacOes perigosas. Assim, o editor chama o autor de



arrivista, desmente a veracidade das cartas sugeridas pelo subtitulo da obra, mas se contradiz
dizendo que ela peca por um excesso de verdade. Quanto ao autor, em seu prefacio, ele comeca
dizendo modestamente e de maneira pouco convincente, diga-se de passagem, Sef um mero
organizador das correspondéncia, para em seguida mudar de tom, entusiasmar-se e tomar ares de
grande autor, comentar o fazer liter&rio e terminar dizendo que € a obra que deve se explicar. De
que valem, afinal, os prefécios?

L aclos usa ironicamente méscaras diferentes: a de um editor céptico quanto ao valor da obra
que estd apresentando, a de um humilde redator responsavel pela organizacdo de uma
correspondéncia auténtica transfigurado em de romancista orgulhoso de sua obra, a de um
cronista que quer registrar as marcas de seu tempo. “ Eu vi 0s costumes do meu tempo” — diz
Rousseau — uma outra voz que se sobrepde as camadas do paratexto — na epigrafe de As relacbes
perigosas.

Assim, parece-nos que a abertura é absolutamente fundamental para economia desse
romance. O espaco paratextual do romance — que deveria a principio estabelecer uma orientacdo
de leitura — of erece uma saturacdo de explicagdes contraditérias e irdnicas propostas pelo Editor e
pelo Redator que ja comecam a forjar a necessidade de uma leitura ativa e perspicaz, em
filigrana. No limiar do romance, o leitor € preparado para a polifonia, para as multiplas vozes,
para 0 jogo de méscaras, para a variagdo dos pontos de vista, das Oticas contraditorias, para o
jogo de espelhos, de sombra e luz que romance explora. E preciso que o leitor desconfie da
escritura, como das cartas dos que escrevem os aristocratas ibertinos Vamont e Merteuil. O
romance ilustra desde sua abertura, a impossibilidade de se constituir como um todo organico,
portador de sentido tnico. E na ambigtiidade que ele se constroi.

Quanto ao filme de Roger Vadim, pensamos que a abertura também é um fragmento

essencia para a entrada na ficgcdo, comparavel ao paratexto do romance.



A entrada no grande saldo de Roger Vadim: a mise-en-scéne da irrupcgéo da luz

Passando a leitura das imagens de As ligacdes perigosas 1960 que vimos na projecéo dos
momertos iniciais de As ligactes perigosas 1960, é interessante refletir sobre a maneira pela qual
Vadim transpde para a tela o universo anunciado pelos elementos paratextuais analisados acima.
Que dados ele foi buscar no romance para construir os primeiros mormentos de seu filme?

A abertura dos filmes se compdem freqlentemente da seqiéncia genérica que,
convencionalmente, da nome ao filme, inscrevendo seu titulo e depois as informagtes
concernentes & sua fatura: diretor, roteiristas, produtores, atores, técnicos, tecnologias, etc. Como
uma zona de adaptacdo a obra, 0 genérico exerce um papel mediador para o publico e garante a
passagem para o mundo da ficgdo. Nicole de Mourgues o compara a um prefécio cuja“ funcéo
primeira é fornecer o maximo de informagdes sobre a obra (génese, fonte, género), situa-la, guiar
0 espectador introduzindo-o na atmosfera do filme”®. No caso de As ligacBes perigosas 1960 de
Roger Vadim, ha, aém de duas seqiiéncias que servem de suporte a apresentacdo dos créditos,
uma espécie de prologo protagonizado pelo proprio cineasta. Minha andlise de hoje deter-se-a
sobre este Ultimo.

No escuro, a passos cadenciados, focalizado em contre-plongée, impecavelmente vestido,
mé&o no bolso, manté jogado as costas, cigarro na mado, gestos estudados, Roger Vadim entra por
uma porta, liga as luzes e descortina um set de filmagem refletido por um espelho. Sabemos de
imediato que se trata dele porque ha uma menc&o escrita explicita, uma assinatura que antecede
essas imagens: “Uma breve mensagem de Roger Vadim. Diretor. As ligacOes perigosas.” Através
de dois expedientes cléassicos das aberturas ficcionais — franquear uma passagem e o acender de
luzes — 0 cineasta realiza a passagem do mundo real (o espago de fabricagcdo do filme e seu
espaco de recepcdo: a sala do cinema) para 0 mundo ficcional. A porta, limiar entre esses dois
mundos sugere o diafragma da objetiva que nos da a ver as imagens: da escuriddo a luz, do
siléncio a palavra. Com um tom compenetrado, mantendo todo o tempo os olhos fixos na camara,
Vadim comeca a dialogar com 0 espectador numa espécie de mise-en-scéne de prefécio. O
narcisismo enunciativo daquele que em geral esta atras das camaras € reforcado pelo discurso em
primeira pessoa. Com ares de memorialista (como Rousseau na epigrafe de As relacdes
perigosas: “Vi os costumes do meu tempo, e publiquei estas cartas’?), adota uma postura

professoral para discutir problemas do seu tempo, a igualdade entre homem e mulher. Discorre
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sobre uma “nova mulher” que comega a surgir e a se liberar das restrigbes impostas a0 sexo
feminino pela sociedade. “ Tentel mostrar esse fendmeno particular através da personalidade de
Brigitte Bardot”, diz ele.

Apds evocar 0 mito Bardot, o cineasta apresenta sua nova personagem — Juliette, referéncia
a heroina de Les Prospérités du vice (1797) de Sade ou a prépria personagem vivida por Bardot
em E Deus criou a mulher (1956) de Vadim — representada por Jeanne Moreau. Trata-se de uma
mulher também anti-conformista, mas de uma maneira diferente: consciente das regras da moral,
ela prefere esconder-se atrés da mascara de mulher fiel no casamento para procurar, a qualquer
preco, a igualdade com os homens, sem no entanto afrontar a opinido publica. O comentario
sobre as personagens e as atrizes que as encarnam nos faz refletir sobre a condi¢cdo hibrida da
figura do ator, figura que resulta da inter-relacdo entre a personagem, o papel-tipo (no caso, a
mulher liberada) e o proprio intérprete que traz consigo uma espécie de dimensdo mitica
enraizada no imagin&io social, na indlstria cinematogréfica, na midia No caso de uma
adaptacdo cinematogréfica, ha ainda, para os que leram a obra, uma existéncia literéria primeira
da personagem — Madame de Merteuil — que se sobrepde as dimensdes mencionadas. Assim, a
imagem das mulheres liberadas remetem indiscutivelmente a imagem de cada uma delas no
momento da filmagem. Bardot, surgiu das péginas de revistas femininas, foi lancada em E Deus
criou a mulher, tornou-se simbolo sexual, causando um enorme escandalo por sua sensualidade
atrevida. Moreau, intelectualizada, saiu do Conservatorio nacional de arte dramética, tinha em
sua cinematografia varios papéis de mulheres fortes como em A Rainha Margot (1954 de J.
Dréville), Elevador para o cadafalso (1957) e Os Amantes (1958) de Louis Malle. Em suas
personagens, assim como em sua vida pessoal, Moreau contestava as imagens mais tradicionais
de feminilidade da época.

Ao anunciar que quer falar de seu tempo e contar a histéria de uma mulher “revoltada
contra o papel de mulher”, Vadim antecipa ao espectador que a intriga do romance foi transposta
para a contemporaneidade (confirmando o que se poderia imaginar pelo titulo do filme, As
ligacOes perigosas 1960). Antecipa também que o personagem principal € uma mulher casada —
diferentemente de Madame de Merteuil no romance — e ganhou um primeiro nome, Juliette. S0
dados importantes na sua leitura do romance. Esse prologo ultrapassa evidentemente o limite
estrito da reflex&o sobre As ligagdes perigosas 1960: ele é também pretexto para 0 comentario
sobre o préprio cinema, sobre o jogo de representacdo e de superposicado de imagens que ele



implica, como no caso do prefécio do romance sobre a escritura, a verossimilhanga, o retrato do
real. O dois tipos de mulheres liberadas categorizadas pelo diretor surgem navidarea e natela.
A aparicdo do cineasta num processo de mise en abime explicito, ainda que protagonizado por ele
préprio implica em uma verdadeira representacdo, em uma interpretacdo, na elaboracdo de um

discurso sobre a obra posterior ao filme, a maneira do redator-autor do romance. Nesse sentido, a
presenca de um grande espelho é elogliente. Mas que um indicio do narcisismo do cineasta, 0
espelho € indice de reflexividade e evoca o jogo de ilusdo referencial ao qual assiste o espectador:

0 que é visto na tela € apenas aimagem do diretor no sentido proprio do significante filmico e nos
sentido figurado como produto de sua filmografia, de sua vida pessoal, da agdo das midias, assim
como acontece com afigurado ator.

Em seguida, Vadim adverte o espectador que as mulheres francesas casadas ndo so todas
como Juliette, ao contrario, trata-se, segundo ele trata-se evidentemente de uma excegdo. No
entanto, certos personagens do filme parecem discordar do diretor no que concerne as parisienses.
Entre varios outros exempl os, na sequéncia que segue a apresentacdo dos créditos, Prévan corteja
Juliette e se queixa: “- Que ma sorte! Existe uma sd mulher fiel em Paris e é a Unica por quem
estou apaixonado !"* Equivocados a respeito do verdadeiro cardter de Juliette, os personagens do
filme a vém como uma excegdo, mas sob um ponto de vista oposto ao de Vadim. Em que imagem
da mulher francesa o espectador deve acreditar? E 0 mesmo jogo da “ Adverténcia do Editor” que
procura desacreditar os terriveis personagens do romance assegurando que é “impossivel supor
gue hajam vivido em nosso seculo”...

Para Vadim. o papel principal da instancia narrativa filmica parece ser materializar na tela
ou mostrar os fendmenos na vida rea (“que todos estamos percebendo”) : “Eu tentel mostra-la
sem a sua mascara’, assegura ele. Fica explicitado que a histéria ndo é contada por si propria, ela
est4 inscrita numa producdo e decorre da visdo pessoal do cineasta. Com sua presenca, Vadim
sobrepde o discurso dessa instancia organizadora (o “ meganarrador® que “fala’ cinema através

de imagens e sons) aimagem do narrador verbal do cinema classico — explicito e visualizado. Sua

4 VADIM, Roger, VAILLAND, Roger et BRULE, Claude. Les Liaisons dangereuses 1960. Scénario. Paris. René
Julliard, 1960, p. 29. Traduzido por mim. Como o roteiro é freglientemente modificado durante a filmagem, houve
aqui o cuidado de verificar se os dialogo citado corresponde exatamente ao que aparece no filme.
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Méridiens Klincksieck, 1989, p. 115.



voz é contundente e interpela o espectador de forma direta como acontece freglientemente em
documentarios e filmes didéticos.

Tal didatismo, a explicacdo excessiva, a antecipagao poderiam por em risco o efeito-ficgado?
Parece-me que o pacto de ficcdo em As ligactes perigosas 1960 se mantém sobretudo em funcéo
da natureza do entrelacamento da voz comentadora e do mundo da diegese: Vadim aparece como
um ator — as implicacbes dessa presenca na tela ja foram comentadas aqui — e faz sua
interpretacdo do papel de diretor de cinema de maneira quase caricatural. Ele da ares graves e
sérios ao seu discurso feminista, mas — ironia incontornave — sua reputacdo de don Juan na vida
real acentua ainda mais um certo tom farsesco, de parddia.

A importancia da cinematografia de Roger Vadim no tempo que antecede a exploséo da
Nouvelle Vague contra o chamado “ cinema de qualidade” € indiscutivel. O choque provocado
por E Deus criou a mulher e toda a polémica causada por seus primeiros filmes (inclusive As
ligacdes perigosas 1960) estéo ligados ao desegjo de toda uma geracdo de reconhecer 0 seu tempo
nas telas de cinema. Vadim traz para a cena cinematogréfica um novo tom: desinvoltura,
franqueza e uma certa irreveréncia na utilizacdo de cenarios naturais e o prazer de falar de
pessoas que circulam pela vida rea. Além disso, 0 sucesso comercia de seus filmes abre
caminho aos jovens cineastas junto aos produtores franceses que comecam a acreditar na
viabilidade de novos projetos.

O prélogo de As ligacBes perigosas 1960 evoca de irreverente 0 universo do romance de
Laclos pelo didogo irénico do cineasta com sua obra e o trabalho de escritura. A associacéo com
as vozes dissonantes do paratexto do romance é imediata: 0 espectador atento seria certamente
capaz de distinguir os ecos da “Adverténcia do Editor” e do “Prefacio do Redator” onde o autor
se projeta sucessivamente em diferentes papéis e prepara o leitor para 0 mundo de ambiglidade e
de falsas aparéncias que pontuam o romance. Ao escrever, 0 ator/editor/redator imita seus
personagens-escritores, seus recursos, seus artificios. Com sua mise en scéne de cineasta, Vadim
imita seus atores e revela seu papel, implicando toda uma discussdo de seu projeto

cinematogréfico.



