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Introducao

Esta comunicacdo esta vinculada a pesquisa, desenvolvida durante o curso de mestrado,
em torno da parddia como recurso de apropriacéo do mito da antigliidade - o mito da Cavernade
Platdo - que passa a ser matéria de significagdo e a matriz que estrutura a obra da pés-
modernidade A Caverna, do escritor portugués José Saramago.

Introduzir esta comunicacdo implica localiz&la no interior desta pesgquisa, que em sua
abrangéncia alcanca a obra de Saramago em seu todo narrativo. Do ponto de vista estrutural, este
todo apresenta dois planos de narragéo, entrelagados, cujo ponto de articulagdo € o personagem
Cipriano. Enquanto o mito da Caverna de Platdo é apropriado pela narrativa que registra o
percurso do oleiro Cipriano em sua ascensdo ao conhecimneto, percurso este que envolve a
relacdo dialégica com o genro Marcal, um outro plano se desenvolve paralelamente, em torno do
percurso de Cipriano ao lado da filha Marta, numa tentativa de adaptar a atividade da olaria as
novas regras economicas, ditadas pelo consumo.

A partir deste duaismo presente na estrutura narrativa, delinelam-se
dois caminhos a seguir neste estudo da parédia: o primeiro, envolvendo a apropriacdo do mito
platénico, que tem um estatuto de pardbola pedagdgica e a sua transformacdo, através do viés
critico que o recurso da parddia possibilita, na pardbola social pds-moderna que € a histéria de
Cipriano; 0 segundo, envolvendo um movimento de auto-reflexibilidade, um olhar do prosador-
poeta sobre o préprio fazer parddico. Em sintese trata-se de um estudo da parddia em sua

imanéncia e em sua transcendéncia: enquanto 0 mito passa a ser a matéria de significagdo e a



matriz que estrutura esta obra da pdés-modernidade, o barro se transforma em bonecos, model ados
a partir de férmas padréo — num movimento de inspiracéo e artesanato.

Esta comunicacdo focaliza o percurso de Cipriano e Marcal, como possibilidade de estudo
da parddia moderna, em sua imanéncia, nos termos propostos por Linda Hutcheon.

Per spectiva tedrica

Em sua obra Uma teoria da parddia, Linda Hutcheon (p.47) remonta a raiz etimol 6gica
do substantivo de origem grega — parédia -, para explicar a ambivaléncia que a concepcéo deste
género comporta, justificando o consequiente alargamento do seu escopo pragmatico. Enguanto o
elemento odos =canto enfatiza a natureza discursiva da parddia, o prefixo para tem dois
significados. para = contra, que pelo efeito da ironia remete ao contraste entre os textos, o que
nos permite olhar a parddia como contra-canto ou para = ao longo de, que remete a acordo e
teremos parédia como canto paralelo.

Para redlizar um estudo da parddia em A Caverna, nos moldes propostos por Linda
Hutcheon (1985, p.19, 78-79), é necessario que o leitor ultrapasse o conceito de parédia como
simples oposicdo e nela identifique um escopo mais abrangente ancorado na repeticdo — uma
repeticdo alargada com diferenca critica.

O mito platénico como molde de uma obra de ficgdo da pés-modernidade

Num primeiro movimento faz-se necesséria a identificagdo dos pontos de contato entre os
dois textos, justificando-se ser a parddia uma repeticdo. Em A Caverna ha extensos paralelismos
com o modelo platdnico: no nivel tematico, na construcdo dos personagens e do espaco e na
forma parabola alegérica empregada. Estes paralelismos textuais confirmam ser a obra da
antiglidade o modelo estético da obra da literatura portuguesa contemporénea. A estrutura
narrativa confirma ao leitor a inferéncia inicial da intencdo codificada do autor, depreendida por

sua inscri¢do aberta no texto (Hutcheon, 2085, p. 1208). Saramago ndo disfar¢a sua intencéo de



parodiar o mito platénico ao escolher o titulo A Caverna e a epigrafe de sua obra — a citacéo de
Platédo (A Republica, Livro VII): “Que estranha cena descreves e gue estranhos prisioneiros.
SAoiguaisanos’ .

Partindo da concepcéo de Linda Hutcheon (1985, p. 109, p. 118), que defende a posicéo
do criador ndo como fonte original de sentido, mas como autoridade discursiva, podemos pensar
Saramago como 0 centro autoconsciente de sua arte, quando, como produtor da parédia do “Mito
da Caverna’, de Platéo, exerce um controle da compreensdo do leitor do seu romance A Caverna
através de codigos — afirmacfes intencionais ou referéncias parodicas — que devem ser
compartilhados para que sua intencéo seja plenamente realizada. Este sistema de codigos permite
ao leitor inferir que o paralelo entre 0 contemporaneo e o passado empresta grande forca a critica
social do presente. E esta “transcontextualizacdo” irdnica que permite identificar o romance
saramaguiano como parodia, distinguindo-o de uma simples imitacdo do mito platénico ou
pastiche.

O “Mito da Caverna’” é uma alegoria da teoria do conhecimento e faz parte do Livro VII
de A Republica de Platdo. Segundo Chaui (p. 229), o recurso do mito utilizado pelo fil6sofo, quer
sga narrado ou dialogado, alegoria ou pardbola, pode ser entendido como uma forma
pedagdgica. O “Mito da Cavernd’ foi narrado pelo personagem Socrates ao discipulo Glauco
para fazé-lo compreender o sentido do conhecimento verdadeiro. E exatamente este estatuto de
pardbola pedagdgica que Saramago distingue e captura do mito da antiguidade, trazendo-o para o
interior da malha discursiva de sua narrativa. Enquanto o mito tematiza-a, é transformado, pelo
processo da reescrita, numa parabola social da pés-modernidade: a histéria de Cipriano Algor.

A partir do processo de interrelacionamento textual, Saramago, ironicamente, confronta as
condicbes de opressdo econdmica e projeta a critica a0 homem do século XX, marcando uma

diferenca no interior da parddia. Podemos dizer que Saramago se apropria da aegoria platénica e,



ao “transcontextualizala’ (Hutcheon, 1985,p.19), olha criticamente 0 seu tempo. Ao voltar-se
para o interior do texto, construindo-o em torno de um padr8o, consegue mover-se para fora,
direcéio “extra-muros’, colocando o contemporaneo sob escrutinio. E neste olhar inviezado sobre
0 homem contemporaneo que Saramago localiza a ironia que perpassa toda a sua narrativa. A
inversdo irbnica ndo se da as custas do texto parodiado em s (Hutcheon, 1985,p.17), mas gracas
a visdo critica que o modo parodico possibilitou. Sem divida que, colocando o contemporaneo
em julgamento, Saramago questiona a razéo ocidental sobre a qual se assenta a modernidade e
pos-modernidade e, conseguentemente, o inviés do olhar irbnico se prolonga no tempo — da pos-
modernidade até a antiglidade e atinge Platdo no amago de suaideologia

A intimidade da relacio texto/mito se contrapde, pois, a irénica relacdo texto/contexto
pos-moderno. Ao considerarmos esta dupla relacdo no interior da parédia estaremos nos
aproximando da dupla perspectiva — formal e pragmatica — proposta por Linda Hutcheon. O
confronto Saramago/Platdo oscila entre um reverenciar-se e uma cobranga, um canto paralelo
gue se abre em abrangente contra canto, um contra canto onde a ironia da a parddia sua
dimensdo “ critica’, ao marcar a diferenca no coragdo da similaridade (Hutcheon,2000, p.19).

Apoiada em Edward Said, Hutcheon ( 1985, p. 127) enfatiza “a situagdo do texto no
mundo”, isto &, o texto atrelado ao seu contexto histérico, social e ideoldgico, contexto este onde
deve ser interpretado. Hutcheon (1985, p. 33) vai mais dém quando afirma que os elementos
contextuais mediatizam ou determinam a compreensdo dos modos parédicos. Esta afirmagéo
encaminha nosso olhar a relagdo texto/” mundo” como um percurso a seguir para se alcangar a
compreensdo da relagdo texto/intertexrto na obra A Caverna de Saramago.

A histéria narrada pelo escritor portugués admite uma leitura do mundo contemporaneo
em seu momento de transi¢do do capitalismo industrial ao capitalismo globalizado, leitura esta

que se depreende da andlise da oposi¢do entre os personagens Cipriano e Marcal, vinculada ao



espaco da olaria que se contrapde ao espaco do grande Centro de compras. Num dos extremos da
oposicao temos Cipriano, oleiro, sessenta e quatro anos, 0 homem questionador de sua realidade
pessoal e social; noutro extremo, afigura do seu genro, Marcal, “ainda ndo chegou aos trinta” (S.
p.11)*, que representa a forca de trabalho jovem, absorvida pelo grande Centro de compras, local
ao qual se liganéo so pela profissdo como pelo objetivo de laresidir com sua esposa Marta.

Em sua reflex&@o sobre o contexto econdémico da obra A Caverna de Saramago e, a partir
de um recorte da narrativa, Regueira (p.1) propde uma andlise do movimento entre o capitalismo
industrial e o capitalismo global, fixando o trajeto entre a olaria e o Centro, percorrido pelos dois
personagens no interior da camioneta ou furgoneta como o0 espaco que possibilita o encontro de
duas formas de modelar o mundo. Este trgjeto seria 0 espago de didogo entre a logica da
producdo industrial — representada por Cipriano e aldgica do consumo - representada por Marcal:
duas variantes da mesma matriz capitalista. Podemos pensar este espaco limite entre os dois
mundos — moderno e pdés-moderno —como 0 espaco aberto para a utopia: 0 Consenso a ser
alcancado pelo did ogo.

Além de vincular 0 espaco presente a épocas econdmicas distintas, Saramago posiciona 0s
protagonistas do seu romance como personagens representativas dessas mesmas épocas. Além de
serem caracterizadas espacialmente, a Modernidade e a Pés-modernidade ganham, portanto, o
estatuto de grandes personagens nesta obra.

E 0 espanto diante da transformacdo do mundo que faz emergir o ser filésofo em
Cipriano. A agitacéo febril de quem se questiona no mundo € despertada a partir de indagactes
sobre a avassaladora mudanga econémica que conduz ao fim do trabaho, ao fim da histéria, ao
fim da modernidade e a inexorabilidade da nova ordem econdmica: “Qualquer caminho que se

tome vai dar ao Centro” (S. p. 275).

! Referénciaaobras SARAMAGO, José. A caverna. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2000.



Focalizamos Cipriano como 0 homem consciente de seu papel socia dentro da ordem
moderna - produtor de objetos de barro e fornecedor do Centro — e consciente do seu dominio
sobre a natureza como fornecedora da matéria prima que racionalmente transforma através do
trabalho. E 0 homem sensivel que, por se saber autor de seus produtos, - “...cavou o barro,
amassou-0, modelou a louca que Ihe encomendaram, cozeu-a no forno...” (S. p.22) -, representa
uma versdo humanista da producéo. Marcal, parte de uma geracdo marcada pelo desassossego,
aplaude “no seu foro intimo a poténcia expansiva, tanto no espago como no tempo, da empresa
gue Ihe paga os modestos servigos.” (S. p. 110)

O percurso de Cipriano passa pela “imagem pungente de um abandono sem salvacéo,
COmOo um saco que se tivesse rompido e deixado escoar pelo caminho o que levava dentro.” (S.
p.41), ele proprio assim esvaziado dos valores acumulados por trés geracoes, vendo-se téo
descartdvel como “pratos rachados’ (S. p. 45). Forcado a enterrar um mito feito em “cacaria
indtil” numa “cova ideal” (S. 158), liberta-se das ilusdes que até entdo o sustentaram. Cipriano
arrasta Marcal e Marta em reflexdes sobre o Centro como o local de auséncia de raizes, onde
“Um péssaro numa gaiola pendurada a janela podera imaginar que estd em liberdade” (S. p. 276),
onde ndo haverafuturo para o filho que teréo, impedidos todos de olhar a disténcia e sonhar.

As transformagbes econdmicas do mundo sdo, portanto, 0s elementos contextuais
referidos por Linda Hutcheon que envolvem os personagens e possibilitam o reconhecimento dos
modos parddicos em A Caverna de Saramago. A metamorfose, provocada pelo conhecimento do
real aproxima Cipriano e Margal dos homens que, prisioneiros da caverna de Platdo, dela se
libertam quando, forgosa ou voluntariamente caminham para a luz do Sol. E o paralelismo entre
0S personagens de Saramago e 0s homens cativos de Platdo que nos introduz no estudo da

intertextualidade nesta obra daliteratura portuguesa.



Através da construcdo do espaco, a narrativa de Saramago estabelece uma grande ponte
com o mito platdnico. Em metonimias, acavernade Platdo toma conta do romance, de tal forma
que |he imprime um caréter de “caverneidade’. O forno da olaria é a caverna particular da
producdo, o Centro é a caverna-catedral do capitalismo de consumo, a gruta € a caverna da
introspeccao, a addeia é a caverna social, a casa de Cipriano é a caverna familiar -, com cavernas
individuais (cozinha da filha Marta, quartos do casal Marta/lMarca e de Cipriano), a casota € a
caverna do cdo Achado e a furgoneta € o prolongamento das cavernas individuais de Cipriano e
Marcal. Espacialmente, o mito platbnico abrange toda a narrativa transformando-a numa
macroestrutura que tende ao universal: a caverna-mundo. Do ponto de vista espacial, a estrutura
narrativa confirma, portanto, ao leitor ainferénciainicial daintencéo codificadora de Saramago.

Na posicdo de receptores no processo de descodificacdo da intencdo codificada do
produtor deste texto da literatura portuguesa, aceitamos o convite e as regras do jogo parodico
que nos propde. O processo parodico flui de forma plena num entrelacamento produtor/
texto/intertexto/leitor e autoriza-nos a enxergar Cipriano e Mar¢cal como igualmente “atados a um
banco de pedra a olhar uma parede” (S. p. 337). Pertencentes a espagos entre si incomunicaveis —
a olaria e o Centro —, paradoxalmente, estdo ligados um ao outro pela mesma condi¢éo de
prisioneiros destes espacos-caverna. Cipriano e Marcal estdo inexoravelmente ligados pelo
destino humano e pelo caminho entre a olaria e o Centro, que periodicamente percorrem, lado a
lado, no interior da furgoneta - espago prolongamento das cavernas individuais -, em siléncio,
cada qual olhando suas proprias maos ou a frente ilusoria, 0 mundo passando ao largo, em forma
de paisagens sucessivas.

Podemos estabel ecer uma dial ética do repouso e movimento, construida pela configuragdo
espacia: o estético dos extremos — olaria e Centro — e o0 dindmico deslocamento entre estes dois

limites, como a base do conflito: Cipriano e Margal sdo individuos prisioneiros do seu proprio



tempo, enquanto o tempo se desloca no espaco. E o tempo que, cada vez mais, marginaliza
Cipriano e centraliza Marcal, reforcando as ilusdes que os distancia.

Se, por um lado, Cipriano, em sua Otica sensivel, acredita-se continuador de uma tradicéo
de modeladores do mundo, Marcal, em seu pragmatismo pos-moderno, acredita-se guarda de um
“uma catedral, mais alta do que a altura que a vemos’ ( S. p. 259). Olhando fixamente suas
ilusdes, sdo aheios a0 movimento histérico que produziu este caminho intermediério,
periodicamente percorrido. Insulados, “...cada pessoa € um siléncio, cada uma com o seu siléncio,
cada uma com o siléncio que €. (S. p. 190), deixaram de ver a transicdo do mundo, registrada
nesta estrada, mesmo porque, a realidade esté escondida sob os plasticos da Cintura Agricola,
“regido fosca, suja...enormes extensdes nada campestres’ (S. p, 12), ou atras de uma cortina de
fumaca “chaminés lancando para a atmosfera rolos de fumos toxicos’ (S. p.13) na Cintura
Industrial. Nao notaram que o caminho da marginalizada producéo moderna ao Centro comercial
pos-moderno deixara um rastro de “restos esqualidos de bosgue, uns campos ma amanhados,
uma ribeira de aguas escuras e fétidas’ (S. p. 28-29), um espaco social marcado por casas em
ruinas, devastacao, e, como espaco de exclusdo, “um lugar assustador...aglomeracdes cadticas de
barracas...” (S. p. 14).

Forcados a olharem a frente suas proprias ilusdes como se estivessem atados a bancos de
pedra, Cipriano e Margal sdo imobilizados por crencas de que estas estas ilusdes séo as verdades
supremas que 0s sustentam — 0s mitos que 0s mantém cativos no interior das cavernas da
producéo e do consumo.

Barthes (1999, p. 131), a0 apresentar sua concepcao de mito contemporaneo, afirma que
tudo pode constituir um mito, desde que seja susceptivel de ser julgado por um discurso. Tudo
pode ser mito, pois, todo objeto do mundo pode passar de uma existéncia fechada, muda a um

estado oral, aberto a apropriacéo da sociedade.



Pensando nestes termos podemos dizer que o grande mito, suporte da modernidade,
representada por Cipriano € o trabalho como transformador do mundo, o triunfo da forma sobre a
substéncia. Como a nova ordem econdmica passa a ser ditada pelas leis do consumo, o grande
mito da pos-modernidade, representada por Marcal, é a propaganda do sistema, como
demonstram os cartazes publicitarios fora e no interior do Centro.

O olhar irénico do narrador focaliza os cartazes publicitarios do Centro como o local do
autoritarismo em “Viva em seguranca Viva no Centro” e “Peca informacdes’ (S. p. 92),
passando, gradativamente, para a persuasdo das imagens sensivels da familia feliz que compde
com “Vocé é o nosso melhor cliente” (S. p. 237), alcancando a hipocrisia negocial, possivel pelo
conhecimento inteligivel, em “Vender-lhe-iamos tudo quanto vocé necessitasse se ndo
preferissemos gque vocé precisasse do que temos para vender-lhe” (S. p. 282), para atingir o
maximo da crenca no sistema, expondo-o em “Brevemente, abertura ao publico da Caverna de
Platéo, atracdo exclusiva, Unica no mundo, compre ja a sua entrada’ (S. 350). A publicidade vai
além das imagens sensiveis — aém do possivel -, passando ao nivel do cogniscivel — 0 necessario
-, para capturar os individuos, mantendo-os cativos. O olhar irbnico alcanca ndo sd o sistema
capitalista, como o proprio mito platénico - ambos sdo colocados em julgamento por Saramago.

Focalizamos a furgoneta como o espaco da salvacdo, a conduzir, como se fosse uma Arca
de Nog, o que resta das forgas em conflito: a arte do artesdo ligada & sapiéncia num casal idoso, a
inspiragdo aliada ao pragmatismo do consumo num casal jovem, uma crianca em gestacdo e,
como parte da natureza exterior que € rompida, um cdo. Nesta “viagem que ndo tem destino
conhecido e gue ndo se sabe como nem onde terminard’ (S. p.348), enfatizamos o sentido do
movimento dos personagens, do Centro para a periferia, como um movimento de ruralizagéo, que
aponta para o utdpico desconhecido, se analisado em termos espaciais. Entretanto, este espaco

ndo se desvincula da época que representa, admitindo uma focalizagdo do sentido do movimento



do ponto de vista temporal, como sendo um retrocesso, um movimento de retorno ao passado, a
busca de algo que se perdeu na histéria dos tempos.

Concluindo, podemos dizer que este primeiro olhar perscrutador do modo parédico em A
Caverna, nos possibilita inferir algumas tendéncias da literatura contemporanea, da qual a obra
de José Saramago € representativa, tais como:

1. Permanéncia do género parddia na pos-modernidade: reprimida anteriormente pela
énfase dos romanticos, a parodia € retomada como ferramenta critica do episteme modernista e,
legitimada, entra na pés-modernidade, referendando obras de autores como Saramago que, ao
empregar 0 género de forma a ndo s subverter, mas também a reverenciar o texto original,
enaltecem o interesse pela arte e conhecimento do passado. (Hutcheon, 1985, p. 12, 15).

2. Aproximacdo intencional literatura/filosofia: a aproximacdo entre filosofia e ficcdo é
tensa: 0 mito é trazido para o interior daficcdo como sua matriz estruturante e, se, por um lado, o
paralelismo o confirma, € contestado pelo viés critico que caracteriza o olhar do ficionista sobre
0 seu proprio tempo. Constata-se a tendéncia da literatura saramagueana de criar tensdes ao
dialogar com elementos extrinsecos aela.

3. Permanéncia.da critica social que caracteriza a literatura de resisténcia e de dendncia;
olhar critico a sociedade contemporanea manipulada por um deus - o Centro de Compras - e a
anulacéo do trabalho artesanal pela tecnologia. A narrativa circula do individua “quem sou?”
ao socia “com quem estou?” O mito parodiado em forma de pardbola social permite um olhar
critico a ideologia capitalista, elegendo a ironia como o grande recurso de argumentacdo

discursiva.
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