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O uso de procedimentos de composi ¢ao, como a colagem, a citagdo direta ou indireta,
do pastiche e de abundantes combinagdes parddicas. A luta pela afirmacdo da individualidade,
pelo ndo-esquecimento, a presenca de uma suplementacgéo radical entre a obra e certo suporte
histérico, o tensionamento entre as categorias da violéncia e da subversdo constituem as pedras
de togue nos romances do grupo pés-64.

Explicitamente neles problematizamse aspectos do tempo e da historia na
modernidade, reorganizados em termos estéticos, sob novas condigdes de enunciacéo a partir da
presenca de elementos e procedimentos de composi¢éo oriundos do realismo sintético norte-
americano, do nouveau roman, ou mesmo relacionados a algumas das vanguardas histéricas.
Esses componentes, recombinados, constituem, em alguns casos, processos metaficcionais que
convocam a histéria e problematizam relagbes com ela. Tomando como diretriz essas
correspondéncias, pretende-se, neste trabalho, tracar algumas linhas de compreensdo sobre como
se da o tratamento da noc&o de tempo e histdria nesses romances.

Nos anos 20, autores como Boris Pilniak, Alfred Doblin, Artiom Vessioli, Aleksander
Serafimovitch, Vaentim Kataiev, Alfred Doblin, John Dos Passos, entre outros, produziram
obras em que ja se fazia presente um estilo francamente inclinado a fragmentac&o. Nessas obras é
perceptivel a problematizacdo a respeito dos proprios instrumentais estéticos disponiveis
(estratégias de composicao, principamente) numa grande intermiténcia polissémica em relagdo a

superficie da realidade habituall. Em geral, sdo narrativas plenas de palavras incompletas,
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exclamacOes, inovagdes linguisticas e, deliberadamente, imitam ou ssmulam o formato de diarios,
relatos, documentos e reportagens.

Tanto A festa (1976), de Ivan Angelo? como A terceira margem (1983), de Benedicto
Monteiro® romances aqui escolhidos para andlise, empregam estilisticamente o principio da
montagem, o que implica uma certa influéncia das \anguardas, a julgar pela estrutura de obras
paradigméticas mais recuadas, como Manhattan transfer (1925) de Jonh Dos Passos ou Berlin
Alexanderplatz (1929) de Alfred Doblin, a ultima bastante conhecida, ap0s ensaio de Walter
Benjamin®.

Nos dois romances, encontramse claramente inflacionadas e sobrepostas, desde
multiplas formas de textualidade — depoimentos, notas, fichas, inquéritos, citacbes académicas,
até o uso de tudo isso, mais a introducdo de alguma moldura da literatura de viagens e da épica
no caso de A terceira margem ou ainda, de elementos do melodrama associados a algumas
pitadas de romance policial, em A festa. Sendo, portanto, ampla a diretriz quanto ao uso da
montagem em processos que lembram esquetes. Nessa variabilissima reunido de géneros, cujo
efeito imediato é a congtituicdo de um painel de vozes, as fronteiras nem sempre Ssao
imediatamente reconhecivels.

Por outro lado, a miscel@nea de distintos modelos de textos estabel ece certa estrutura
de dossié cuja economia interna, concentrada em elementos associativos e, por vezes,
parodiantes, convergem para a producdo de sentidos variados na obra. No caso das obras em
foco, essa estrutura de dossié esta perfeitamente alinhada com o tratamento temético de

referenciais histéricos — sobretudo aditadura — sem prescindir dagueles aspectos periféricos,
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resultantes dos seus desdobramentos. a censura, a violéncia, a subversdo. Inclinados a um
formato que os identifica com o relato e fortemente ancorados a experiéncia individual, toda a
estrutura desses romances direciona-se para a memoria recente, resultando num subito prestigio
desta®.

Por trés dessa complexa elaboracdo estética estaria uma projecdo idedlizada  do
artista, do intelectual e do escritor, que passa a ser visto como o grande militante revolucionério,
0 herdi marginal, nos anos da ditadura brasileira de maior radicalizacdo politica. Esse efeito
resultaria da reagdo ao esgotamento de um ciclo cultural no pais, cujas origens enraizam-se nos
anos 30, e o desmedido crescimento da industria cultural, influenciado por algumas acbes
estratégicas do governo militar no campo da cultura® . E claro que no percurso entre a
insatisfacdo com o entdo novo panorama que se desenhava em torno da producdo cultural e o
engajamento de uma parte desses produtores de cultura, estéo presentes todo um conjunto de
idéias programéticas que, literalmente, fizeram a cabeca da esquerda militante da época’.

Assim, o grau de historicidade de determinados elementos tematicos da ficcdo do
grupo pos-64, a violéncia, por exemplo, um dos temas mais explorados pela critica, pode ser
medida a partir do mergulho que o ficcionista, colocando-se como parte da intelectualidade
enggada, faz no proprio universo discursivo do qual faz parte. Por conta disso, torna-se
imprescindivel, nesses romances, a busca a anterioridade de certas agbes focalizadas e
invariavelmente comprometidas com o tempo em gue a ditadura estd em processo no pais. Nesse
universo ficciona, a incerteza, a anglstia passam a ser a tbnica a movimentar personagens e

atitudes.
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Em alguns romances, essa orientacdo ganha contornos de ruptura extremada: a falta
de unidade, a coerénciainterna quebrada por arremates imprecisos, parecem querer deflagrar uma
relacdo pautada pelo ceticismo. Paul Maltby, ® observa que entre as caracteristicas da pds
modernidade, esta a consciéncia de que os discursos dominantes podem se expressar de varias
formas. nas versies oficiais da historia ou dispersos nas representacdes culturais e sociais. E
preciso, entdo, sempre deflagrar um olhar suspeito sobre tudo 0 que se constitui como discurso.
Em A festae A terceira margem, essa consciéncia esta de alguma forma, associada ao desenrolar
do universo dos personagens e fazse pela problematizacdo que resulta na multiplicidade de
concepcoes, as vezes paradoxais.

A historicidade, freglientemente apontada como elemento recorrente em narrativas
pos-modernas, nos dois romances, alcanca dilatada problematizacdo ao equacionar a relagdo
ficcaolrealidade, a partir da referencialidade temética. Nesse sertido, a relacdo com o tema da
ditadura ou com elementos direta e indiretamente ligados a seus desdobramentos, € o principal
elemento de suplementacdo entre a obra e o suporte historico. Mas ndo o Unico. A vibrante
apreensdo da mentalidade em processo, feita de maneira explicita, parece recuperar e
materializar, a contrapel o, também no espaco da ficgdo, a proposi¢éo de que a obra é um produto
de seu tempo. No que se refere a isso, Benedicto Monteiro em A terceira margem, chega a fazer
citacOes diretas de George Duby, Roland Barthes e uma constelagdo de outros andarilhos da
palavra, além de vigjantes e aventureiros de passagem que, no intercurso do final do século XIX

e inicio do XX infiltraram se pela Amazbnia, entre eles, Johann Spix, Karl Martius, Charles

8 Maltby, Paul. Thomas Pynchon. In: Dissident posmoder nists: Barthelme, Coover, Pynchon. Philadephia:
Pennsylvania, 1991; p. 131-184.



Wagley. Piaget, igualmente citado, alimenta a construcdo da personalidade, entre outras, de
Robertinho, personagem de A festa.

N&o sdo pequenas referéncias. E estdo longe de passarem despercebidas. Em alguns
casos, longos trechos foram transpostos de um texto matriz para a narrativa ficcional, num
minucioso trabalho artesanal de recorte e colagem em que 0 uso da citagdo sustenta grande parte
da pragmaticidade discursiva ao operar efeitos proximos ao do pastiche: a intervencéo de seus
enunciados serve a reatualizacdo de questdes colocadas em foco no romance. Néao € dificil
observar que processos como esses procuram colocar a nu a orientagdo programatica que 0s
reveste. Assm, a congtituicdo do espago, do tempo, da literatura, ou mais especificamente, a
prépria criacdo ficcional — sua natureza estética, seus instrumentais, sua funcionalidade social —
sdo diretamente explicitados na materialidade desses romances, como parte dos seus sentidos
convergentes. Uma vez que na metaficcdo a propria ficcionalidade €  problematizada,
constituindo-se numa reflexd sobre s mesma®, diante de tantos aspectos que apontam para uma
ostensiva auto-reflexibilidade, logo € possivel compreender esses romances como metaficcdes
historiograficas.

Alimenta a metaficcdo, o principio de que 0 acesso a realidade € sempre linguistico.
O metaficcionista “cria a ilusdo ficcional e a desnuda sistematicamente, levando o leitor a
compreender também como a realidade é criada’® . Para Linda Hutcheon', o uso da metaficéo
€ uma retomada e ab mesmo tempo a reordenacdo do problema da mimesis aristotélica. Enquanto
a mimesis aristételica opera a partir da similaridade entre elementos da obra e do real empirico,

gue ela chama de mimesis do produto, em narrativas metaficcionais ou narcisicas haveria a
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mimesis do processo, prevalecendo o principio da interagdo concentrado no proprio ato criativo.
Em outros termos, no lugar de apenas estabelecer similaridades caberia ao receptor terminar de
criar a obra, considerando que segja capaz de reconhecer certas regras do fazer literario. No caso
de A festa e A terceira margem, a saturacdo provocada pela montagem e sobreposicdo de
narradores e pontos de vista, a profusdo de textos recortados, frases picadas, a importacdo de
estilos e de figuras de outros géneros discursivos como a propaganda e o jornal, tornam a
visuaizacdo e leitura da obra uma operacéo verborrégica, mas capital na busca pela expresséo
das diversificadas estruturas que a linguagem pode apresentar.
Ampliando esse aspecto da auto-representacdo formal a partir do conceito de
metaficcdo historiogréfica, Linda Hutcheon'? tem apontado que as relacdes entre literatura e
histéria sdo interpostas por questionamentos relativos a subjetividade, a identidade, a ideologia e
como tudo isso torna-se texto. No programa tedrico de Hutcheon, a separacéo entre o literério e o
historico € o que mais se tem contestado na teoria e na arte pés-moderna. A propria historia
dessa interatividade, em alguns casos, é refuncionada na medida em que os mesmos subterfigios
outrora utilizados pelos historiadores, como a criacdo de versdes imagindrias de fatos reais, sdo
apropriados pelo romance contemporaneo. As vezes radicalmente e colocando sob suspeita
gualquer nocdo de verdade que queira sobrepujar outras, ha nesse tragjeto a postura auto-reflexiva
gue confronta de que forma e em que termos, processos que efetivam a constituicdo de
dicotomias como histérialficgdo, particular/geral ou presente/passado, devem se fazer representar
no romance, numa confrontacdo, por si s, contraditoria.
Como parte desse reconhecimento e sua implicagdo maior, cabe inserir aqui a

repercussao e 0 comprometimento que a literatura mantém com a histéria nos dois romances sob
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andlise: a narrativaficcional presta-se a um arremedo de voz profética em relagdo a historicidade
das coisas e fatos. Segundo algumas citacOes inseridas no debuxo de A terceira margem, a
literatura coloca-se “como antecipacdo em relacdo a analise propriamente politica e historica’

(Barberis apud Monteiro, 1991).

Um dos aspectos de maior expressao diz respeito a constituicdo do tempo nesses
romances. ha um direcionamento constante em marcar muito especificamente o tempo das coisas
e dosfatos. Em A festa, por exemplo, as datas precisas estéo nas citacbes da abertura, ou mesmo
nos blocos aparentemente esparsos que constituem os capitulos da obra, marcando pari passu as
atitudes e destinos dos personagens. Para cada um, um tempo. Embora todos, personagens e
tempos, estejam mobilizados pelo mesmo referencial, afinal, vidas se fundem numa Unica e
grande narrativa: as relagdes entre o incéndio de um trem, provocado por nordestinos, expatriados
de Belo Horizonte e uma festa de aniversario de um pintor pequeno-burgués.

Como toda concepcao de histéria corresponde a uma concepgdo do tempo que lhe é
inerente, o tempo desses romances € mobil e transitdrio, porém imbricado: ndo ha apenas um
tempo, assim como ndo h& apenas uma histéria. Ha varios tempos que se sobrepdem, formando
uma rede de blocos de acontecimentos contiguos. Trago da modernidade, a substituicdo de uma
historia universal por varias histérias particulares oferece consequéncias quanto ao
redimensionamento reflexivo também sobre o tempo, afina “tempos particulares correspondem a
essas histérias particulares; dedicando-se a humanidades vérias, elas trabalham com um tempo
plural e ndo Unico",

Em A terceira margem, a propria concepcdo sobre a medida de atuagéo do tempo ou

da temporalidade esta presente no interdiscurso do romance. Tudo sd0 sugestdes e € preciso
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ameahar 0s varios tempos e, consequentemente, 0s espagos: 0 tempo do gedgrafo; o tempo, ou
melhor, os varios tempos em que se inserem 0s estudos académicos, lidos e discutidos pelo
geografo e seus companheiros de equipe e, finalmente, o tempo épico do ribeirinho Miguel dos
Santos Prazeres. Tempos gue se alongam ou encurtam, ora em flash-back ora em flash-forward.
Tempos aparentemente obliterados para se chegar a um tempo maior. Essa mobilidade, forca
também a mobilizagdo do narrador: se antes foi um ponto fixo, um porto seguro “iluminando com

seu olhar as vérias faces do mundo a ser revelado™'*

, &gora desdobra-se, funde-se, esquiva-se,
enfim obriga a recepcdo a decidir. Nessa rotatividade de planos temporais, espaciais e narrativos,
talvez se reconheca, sem nenhum carater de sujeicdo, uma certa divida com o nouveau roman.
Outro aspecto revelador € a concepcdo de que histéria existe apenas enquanto
textualidade das vérias formas de testemunho. Como bem afirma Marc Bloch®, historiador da
primeira geracdo dos Annales, “mais de um texto se diz de outra proveniéncia do que de fato &
nem todos os relatos sdo veridicos e os vestigios materiais, eles também, podem ser falsificados’.
Em seu aspecto formal, isso € esteticamente problematizado nos romances, na medida em que
ocorre a sobreposicao de vozes oriundas de um momento especifico da histéria politica do pais
ou da historia das mentalidades, ora a partir de citagdes ou outros recursos proprios dos processos
metaficcionals, ora pelo comportamento discursivo do narrador. Pode-se dizer que no didogo
entre histéria e ficgdo €, de certa forma, um certo descompromisso com a verdade, que estabel ece

ndo a verdade, mas 0s vazios, 0s liames entre as véarias verdades, ou versdes alternativas para um

mesmo fato. Do ponto de vista prético, isso € possivel justamente pela suplementacdo por parte

14 Josef, Bella. A nova realidade do romance hispano-americano. In: O espaco reconquistado, uma
leitura: linguagem e criagcdo no romance hispano-americano. S&o Paulo: Paz e Terra, 1993; p. 15- 42

15 Bloch, Marc. Apologia da histéria ou o oficio do historiador. Tradugéo de André Telles. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001.



do receptor da obra ficcional: radicalizando o principio de obra aberta, ele entraria como
organizador e intérprete das possibilidades discursivas, terminando de construir a narrativa.

Por outro lado, a afirmacdo da individualidade € contundente nos romances do grupo
em questdo. 1sso pode ser uma resposta a mentalidade programéatica do mundo moderno. De fato,
parece implicar um comportamento que funciona como contraponto a diluicdo da experiéncia
individual, apontada em vérios estudos no campo da critica da modernidade. A postergagdo dessa
experiéncia, cujo cerne reside na idéia da técnica, sobrepondo-se ao homem®®, esta ligada a
racionalizac8o presente na base ideoldgica que propugnou a integracdo entre a cultura artistica e
histérica &s exigéncias do desenvolvimento tecnolégico’.

Ao operar como metaficcBes historiogréficas, esses romances colocariam em
evidéncia, mais do que a antiglidade da relacdo, o préprio teor de convergéncia entre ficcéo e
histéria. Talvez o efeito maior dessa interacdo sgja propor, entrelinhas, indagacOes sobre os
pressupostos epistemol 6gicos e morais inerentes & modernidade, mais especificamente naquilo
gue diz respeito a constituicdo da verdade, principa mente dentro das relaces entre vida e arte.

No desenvolvimento desse ide&rio, a histéria guarda lugar como congtituinte
irredutivel e essa posicéo alcanca uma dimensdo tal que, em alguns momentos, a historia parece
ser requisito prévio para o fazer literério, sg§a como matéria prima — a realidade historica — sgja
pela apropriacdo de certos principios de abordagem das fontes, préprias da disciplina
historiogréafica. Muito embora operar a criagdo ficcional dessa maneira aponte para uma utopia

gue ndo passou despercebida a alguns ficcionistas, em A terceira margem, é possivel ler o trecho

16 Benjamin, Walter. A obra de arte na era de sua reprodudibilidade técnica. In: Magia e técnica, arte e
politica. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994 (Obras escolhidas, v.1)

17 Subirats, Eduardo. Da vanguarda ao pésmodernismo. Tradugéo de Luiz Carlos Daher et al. S3o Paulo: Nobel,
1987.



de uma citagdo que, no contexto do romance, assinda os paradoxos que podem resultar da

relacéo verdade/ficgao:
“...0 escritor reconhece 0 imenso frescor do mundo presente, mas para
transmiti-lo, sO dispde de uma linguagem morta. Diante da péagina
branca, no momento de escolher as palavras que devem assinaar
francamente seu lugar na histéria e provar gque ele |he assume os dados,
observa uma disparidade tragica entre o que faz e o que v€&' (Barthes
apud Monteiro).

De um modo geral, o historicismo, a autoconsciéncia, a ironia, a suspeita, o
ecletismo, o pastiche, alguns dos principais atributos do pos- modernismo, estéo presentes nesses
romances. A inclusdo de procedimentos composicionais de filiacdo vanguardista, ndo sdo, de
fato, puras transposicoes de suas origens, uma vez que € claro o trabalho de re-combinacdo de
elementos e nisso percebe-se ndo somente o reconhecimento da divida com o programa estético
do modernismo: valendo-se ainda do principio da descontinuidade no aparato formal, servem de
instrumental para questionar a prépria representacdo da histéria. De modo gera, embora
coexistindo com uma certa expressdo estética que ainda guarda explicita afinidade com o

modernismo, € ja o programa pds-moderro que orienta a atitude auto-reflexiva expressa nesses

romances.



