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“Consciéncia do pais, desgjo e busca de uma expressio artistica naciond”. Assm Jo&o Luiz
L afeta definiu o projeto ideoldgico do Modernismo brasileiro *. E exatamente o mesmo projeto que vai
nortear o Cinema Novo e toda a filmografia de Joaquim Pedro de Andrade. No caso do cineasta, a
proximidade com 0 Modernismo é ainda maior. Uma proximidade, inclusive, literd com adgumas das
principais figuras do movimento. Joaquim Pedro era filho de Rodrigo Méello Franco, jornalista e escritor
que participou ativamente de publicagbes modernistas e que a partir dos anos 30 ficaria a frente do
Patrimobnio Histdrico durante trés décadas. O cineasta conviveu desde pequeno com a elite intelectua e
artistica que freqlientava sua casa, incluindo o padrinho Manuel Bandeira.

Na sua trgjetdria cinematogréfica, Joaguim Pedro retoma a tradicdo modernista— que paraele
chega a sr uma tradicéo familiar. Do cinema & literatura, do futebol de Garrincha as obras de
Aleijadinho e d arquitetura de Brasilia (temas presentes na obra do cineasta), dedica-se com empenho a
reflexdo e a prética de uma expressdo brasileira — projeto modernista por exceléncia. Para Joaguim
Pedro e seus companheiros cinemanovistas, importava forjar uma expresséo cinematogréfica brasileira,
moderna e revolucion&ria

Vé&ios escritores modernistas estéo presentes na obra do cineasta, que documentou Gilberto
Freyre e Manud Bandeira em O mestre de Apipucos e o poeta do Castelo (curta-metragem de
1959), escreveu o roteiro de O padre e a moga (1966) a partir de um poema de Carlos Drummond de

Andrade, gravou Pedro Nava no video O tempo e a Gléria (1981) e também em torno de Nava e
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Suas memoarias escreveu o Ultimo projeto, batizado de O defundo. Mas é o Modernismo paulista, €,
nele, suas duas principas figuras, que maior repercusséo tém no trabalho do cineasta Em 1969,
Joaquim Pedro lanca Macunaima, adaptacdo para o cinema da “rapsodia’ de Mario de Andrade,
numa abordagem marcada pelas idéias da antropofagia de Oswad de Andrade. O cineasta voltaria a
Oswad, desta vez misturando biografia e obra, no seu Ultimo longa-metragem: O homem do pau-
brasl, de 1981. Macunaima e O homem do pau-brasil congtituem diferentes momentos da carreira
do cineasta e do proprio cinema brasileiro. Mas tém em comum n&o s o retorno ao Movimento de 22
como também um importante mediador nesse didogo: arelacdo com a chanchada.

Antes mesmo de redizar Macunaima, Modernismo e chanchada ja rondavam as reflexdes de
Joaguim Pedro. Numa antoldgica entrevista ao critico Alex Viany, feita em 1966 por ocasdo do
lancamento de O padre e a mocga, Joaquim Pedro ressdta a importancia em voltar a analisar o
movimento de 1922 em relagdo a0 momento atua e a questdes como a autoria, a defasagem entre as
obras produzidas e o pablico, a postura diante das informagdes vindas do exterior 2. Joagquim Pedro
enfatiza no Modernismo de 22 [vou citar] a “recusa do que representasse valores e processos
diretamente importados e sem uma vinculagdo mais verdadeira com a nossa redlidade, e uma tentativa
de encontrar os processos legitimamente brasileiros, que seriam, por principio, comunicetivos e
desdienantes’. Td projeto, no entanto, Ndo velo a ser tdo comunicativo quanto se pretendia, porque
havia ai [vou citar] “um processo intelectud complexo, uma pretensio intelectud, que impossibilitava
essa comunicacdo com amassa’. Ora, essas questdes ocupavam o cerne da reflex&o cinemanovista da

época, empenhada em estratégias capazes de conjugar postura autora e conquista do mercado.
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Alex Viany leva adiante as consideragtes de Joaquim Pedro, explicando como o Cinema Novo
a0 conseguir arar para o cinema brasileiro um publico universit&io, de dite, acabou por dienar [vou
cita] “a primera platéia que o cinema brasileiro havia conquistado, isto €, a platéia popular da
chanchadd’. Viany lamenta: “infelizmente, o Cinema Novo ndo somou’. O critico, indusve, faz
referéncia a um projeto seu, no qua gproveitaria [vou citar] “as ligdes da chanchada numa experiéncia
declaradamente desdlienante, em defesa da misica popular brasileira contra o ié-ié-ié da época’. E
preciso lembrar que essa postura de Viany em relagéo a chanchada estava longe de ser unénime. Em
meados dos anos 60, ainda era forte 0 preconceito cortra 0 género, consderado dienante e
subordinado a0 modelo de cinema hollywoodiano. A partir da segunda metade da década, no entanto,
comegam a surgir abordagens menos condenatdrias e mais dispostas a enxergar as contribuigdes do
género, como foi 0 caso b Tropicaismo e do filme Macunaima. O filme soluciona aguns impasses
equacionados na entrevista do diretor com Alex Viany: é cinemade autor, refinado na sua construcéo e
na leitura que elabora da realidade brasileira, mas nem por isso deixou de conquistar um publico mais
amplo. Levou aos cinemas mais de dois milhdes de espectadores e se tornou a producdo cinemanovista
mai's bem-sucedida comercid mente.

A0 s debrucar sobre textos do Modernismo, Joaguim Pedro néo se restringe a fazer uma
adaptacdo das obras. Procura também compartilhar estratégias de acd. Da mesma forma que o
Modernismo quebra a hierarquia artistica colocando em relevo a contribuicdo da “baixd’ literatura e
das formas menos nobres de entretenimento, como o circo, Joaquim Pedro vai retomar e ementos da
chanchada, expressdo das mais populares e (por muito tempo) das mais desqudificadas dentro da
tradicdo cinematogréfica brasleira. Com isso, articula a reflexdo sobre o género no que de teria de

brasileiro em sua expressdo, ab mesmo tempo em que procura se valer do seu poder de comunicacdo



para superar 0 impasse que o proprio Modernismo néo havia superado: a conquistade um publico mais
amplo.

Mas, dind, o que tém de chanchada esses dois filmes, Macunaima e O homem do pau-
brasi|? Vou tomar como referéncia a definicdo de Paulo Emilio Sdles Gomes, no texto “Pequeno
cinema antigo”, onde ele define o género como “comédia popularesca, vulgar e freglientemente
musicd” 3. Nos dois filmes, Joaguim Pedro deixa de lado o aspecto musica, mas retoma —
reequacionando os termos — o tom de comédia, o apelo popular e a vulgaridade.

Em Macunaima, o humor se indada de imediato desde o inicio do filme, que mogtra o
nascimento do herdi — e o herdi € interpretado por Grande Otelo, o principa cdmico da chanchada ao
lado de Oscarito. Situagdes e didogos comicos se sucedem, mas vao perdendo forca quando o filme
se encaminha para o find. O humor expangvo e carnavaesco das primeiras sequiéncias fica cada vez
mais amargo aé ser subgtituido pela melancolia dos planos finais, com um Macunaima de triste figura,
desdentado e abandonado, sendo devorado pela Uiara O filme explora com grande felicidade um
recurso caro as comédias e muito utilizado pelas chanchadas (como gpontou Sérgio Augusto): 0s
“disfarces, inversdes e apropriagdes indébitas de identidade’ “. As aparéncias estio em constantes
mutagdes. A comecar pelo heri que nasce preto, vira principe loiro e, mesmo depois de se tornar
definitivamente branco, continua a passar por mudancgas, ora aparecendo com @belo sararg, ora
travestindo-se de mulher. As identidades ator/personagem se cruzam: Paulo José interpreta a mée de
Macunaima e o herdi branco; Grande Otelo surge como 0 Macunaima preto e também como o filho do

her6i com aguerreiraCi.
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Jaem O homem d pau-brasil a comicidade é menos fisca que verba e — € preciso
reconhecer — menos bem-sucedida. O humor privilegia como campo de ac&o o discurso, investindo em
trocadilhos, girias populares, blagues, frases de duplo sentido, jogos de padavras que procuram
conjugar, Num mMesmo movimento, a verve desabusada de Oswald de Andrade com airreverénciae a
malicia que sempre freglientaram a chanchada e o tegtro de revista. O filme dcanca essa dificil Smbiose
em poucos momentos. E ndo causa espanto que talvez o melhor desses momentos sgja protagonizado
justamente por Grande Otelo, no papel de um principe africano que visita o atelié de Tarsila Amard em
Paris. Também nesse filme as aparéncias investem no inusitado e no exagero, despertando um riso que
vem caregado de estranhamento — como na escolha de um ator e uma atriz para interpretar,
smultaneamente, o personagem de Oswald de Andrade.

E possivel tracar uma relacio entre O homem do pau-brasil e as chanchadas também no
tratamento dado aos cendrios construidos em estudio, em particular os cenarios do navio onde Oswald
e Tadla vigam para a Europa. Séo ambientes ogtensivamente artificiais, que trocam a construgéo
redista pdla mediacdo cinematogréfica. Trata-se, dids, de uma dupla mediacdo: 0s cendrios remetem
a0 mesmo tempo a0 modelo (o cinema de estidio hollywoodiano) e a cdpia (o cinema de estudio da
Atléntida, a principal produtora de chanchadas). Ha, inclusive, um arremedo de filme musica, quando
0s dois Oswads lancam a as idéas do Manifesto Antrop6fago no sddo do navio, tendo ao fundo um
palco decorado com motivos tropicais e dancarinos fantasiados de indios. O filme recusa a submissio

a0 modelo dominante ao acentuar a precariedade e a criatividade da copia, transformando em proposta



edtética e ideoldgica 0 mecanismo que Paulo Emilio ja havia identificado como “nossa incompeténcia
crigtivaem copiar” °.

Continuando com Paulo Emilio, volto a definicdo de chanchada feita por de, quando sereferea
“comédia popularesca”, de grande apelo junto ao publico. Nos dois filmes de Joaquim Pedro, a opcéo
pela comédia, ou melhor, por um certo tom de comédia esta intimamente conectada as preocupagdes
do cineasta em acangar um piblico mais amplo, que ndo a platéia de dite do cinema de autor. E
interessante lembrar que se vaer de um repertdrio de comprovada comunicagdo com o publico é
edtratégica recorrente na filmografia de Joaguim Pedro. Nos anos 70, quando a pornochanchada se
afirma como género de imensa popularidade, o cineasta dirige o longa Guerra conjugal (1974) eo
curta Vereda tropical (1978) — ambos baseados em textos liter&rios e ambos tomando como
referéncia 0 model o da pornochanchada.

Joagquim Pedro aproxima literatura e géneros “popularescos’ sem deixar de lado outra
caracterisica da chanchada que Paulo Emilio ndo esqueceu de gpontar: a vulgaridade. Tanto
Macunaima quanto O homem do pau-brasil vaem-se sem cerimbnia do mau gosto ou da fata de
gosto. Né&o se trata apenas de acentuar o kitsch, embora sga esse um trago em destague nos filmes.
Joaquim Pedro propde cenérios e figurinos de evidente exagero e despropor¢ado, acentua ou injeta no
texto adaptado expressdes da linguagem popular e mesmo das mais chulas, constréi cenas dentro da
legitima tradicdo da comédia fisica, do cinema pasteld. Em Macunaima, evita enquadramentos e
planos rebuscados (€ econdmico, inclusive, na utilizagdo de closes), recusando a sofisticacdo do edtilo.

Jaem O homem do pau-brasil, rediza elaborados movimentos de cameras, mas, como observou
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Randd Johnson, [vou citar] “a vulgaridade dos did ogos dos personagens constantemente sabota muito
da mise-en-scéne degante do filme’ °.

O que ha de maior relevancia nessa gpropriacdo da vulgaridade, nesses verdadeiros exercicios
de vulgaridede aos quais os filmes se lancam é o firme propésito de andisar, tentar compreender e
expor um pensamento sobre a expressdo cinematogréfica brasileira. A vulgaridade como rebaixamento
de um moddo superior e inatingivel, a vulgaridade como sintoma de uma precariedade estruturd, a
vulgaridade como criacdo gloriosa de nossa “incompeténcia criativa em copiar”, surge como marca
soberana do subdesenvolvimento.

Joaguim Pedro incorpora a chanchada como linguagem, mas ndo se trata de rendicéo
incondicional. Pelo contrario. E sobretudo estratégia para melhor expor os mecanismos de dominacio
em jogo. Os didogos que estabelece com a chanchada em seus filmes vém permeados de tenséo e
também de rgeicdo. Ao mesmo tempo em que se vale da chanchada ele a desmonta, desarrumando
aguns de seus dicerces para devolvé-los agora numa perspectiva critica, desalienante (para usar um
termo recorrente na conversa entre o cineasta e o critico Alex Viany).

Macunaima, como anaisou lsmail Xavier, didoga com a chanchada e [vou citar] “se vade do
potencial de comunicacdo do gnero, mas declara a morte smbdlica, 0 esgotamento, de sua figura
central: 0 maandro, o herdi do ‘folclore urbano (da chanchada testra e cinematogréfica, da cultura do
rédio, do anedotério popular)” . O herGi é tratado numa perspectiva pessmista, avalia lsmail, seu

hedonismo e individudismo sdo complementares e ndo antagbnicos ao processo de modernizagéo
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conservador, voltado para o consumo, quando a aitude efetivamente revoluciondria ndo seriaa smples
assimilacdo e Sm a producéo da modernidade.

Se em Macunaima Joaguim Pedro coloca em xeque a figura do malandro, em O homem do
pau-brasil €e pretende desmontar outro mecanismo do imaginério e da prética brasileiros, que também
né deixa de marcar presenca em filmes da chanchada: 0 machismo. Na chancheda, as inlmeras
brincadeiras com inversies de papéis e travestismos e mesmo a presenca de personagens femininos
mais atuantes, nd chegam a abdar o dominio da construcdo masculina do olhar, onde a mulher tem
como principa funcéo a de ser vista e gpreciada. Em O homem do pau-brasil, Joaguim Pedro comega
por colocar um ator e uma atriz para interpretar o protagonista Oswald de Andrade, embaralhando os
cddigos sexuais com um personagem masculino que aparece cindido (ou sera condensado?) em macho
e fémea A trgetdria do personagem é marcada pela presenca das mulheres até o ponto em que 0
proprio herdi se torna uma delas, com Oswald-fémea devorando o0 Oswald-macho e incorporando seu
pénis.

Ao andisr Guerra conjugal, Sérgio Boteho do Amard identifica no filme uma construgéo
degorica que rdaciona a condicio feminina & subversio 8. E umarelacio que percorre toda a obra de
ficgdo de Joaguim Pedro e que atinge seu grau maior de radicdizacdo no find de O homem do pau-
brasil, quando o cineasta, encampando as idéas de Oswald em A crise da filosofia messianica,
celebra a“ utopia subversiva do matriarcado antropofégico” — como escreveu Joaquim Pedro em artigo
para a Folha de S Paulo °. Aqui o combate ideol dgico se trava sobretudo nas trincheiras dos modelos

sexuals e dos mecanismos de poder que os impulsionam.
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Dentro do projeto ideolégico do Cinema Novo, Joaquim Pedro d& continuidade a tradicéo
modernista, sem deixar de incorporar nesse processo a propria tradicdo cinematogréfica brasileira O
Modernismo, seguindo as vanguardas européas, tomou “0 popular e 0 grotesco como contrapeso ao
faso refinamento academista’ — como aponta Jodo Luiz Lafeta °. Joaquim Pedro, por sua vez, a0
adaptar obras de Mario de Andrade (em Macunaima) e Oswald de Andrade (em O homem do pau-
brasil) vai eleger a chanchada como importante contrapeso ao chamado “ cinema de quaidade’” e como
contrapeso a préprialiteratura, evitando transformé-laem adavanca para devar o prestigio “artistico” do
filme

Considerado um dos cineastas brasileiros de maior rigor intelectual, Joaquim Pedro néo se
deixa enredar pelas armadilhas do bom gosto oficid. Prefere investir pesado na vulgaridade, heranca da
chanchada e marca bem brasleira do subdesenvolvimento, que exibe como um de seus principais

trunfos.

Y Op.cit., p.22.



