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| —INTRODUCAO

“ ...todos os homens conscientes, em particular
0s escritores, devem unir-se contra a guerra, a
massificacdo e a bomba atbmica.”
(Murilo Mendes)

Como bdos sabemos, o inicio do século XX trouxe uma profunda transformacéo nas
sociedades 0 que, consegientemente, modificou as artes.

O contexto histérico leva-nos a crer que, em um momento de guerra mundial, as décadas
de 30 e de 40 presenciaram a manifestagdo de movimentos artisticos que refletiam tal situagdo em
ambito global. Assim, o fim da ordem mundial encontrou expressdo em todas as éreas de
conhecimento humano, mas, principalmente, na ata cultura, formada por intelectuais que se viam
diante da tarefa angustiante de apresentar o caos da realidade contemporanea para uma sociedade
em crise.

Tratar da guerra era reconhecer que a sociedade havia falhado em suas tentativas de paz.

Era também assumir a dificil tarefa de representar essa desconstrucao.

Segundo Eric Hobsbawn:

“ Qualquer que fosse a linhagem de moder nismo, entre as guerras ele se tornou 0 emblema dos que queriam provar
gue eram cultos e atualizados.” (1995:83)

Por tudo isso, essa temética atravessou a arte do século XX e tornouwse um forte
argumento para as estéticas modernistas e também estratégia para a implantagdo de novos valores

e recursos artisticos, deslocando tradi¢des culturais consideradas ultrapassadas esteticamente



Il —A POESIA EM DESORDEM

“ Escrevo para metornar invisivel,
Para perder a chave do abismo”
(Murilo Mendes)

O estudo da temdtica da guerra na obra de Murilo Mendes revela uma profunda
inquietacdo do poeta. Facilmente podemos localizar em seus livros referéncias a guerra, pois
estdo datados. As dedicatérias sdo curiosas e, em Metamorfoses, que é considerado um livro
central, encontramos a seguinte dedicatoria: “ao meu amigo Wolfgang Amadeus Mozart” .Esse
fato € curioso por tratar-se de um livro produzido no furor dos acontecimentos vinculados a

guerra. Mas, pode ser compreendido através do depoimento de L uciana Stegagno Picchio:

“ Uma vida toda marcada pela misica, que acompanhava, como um fundo continuo o despertar da poesia e que, em
1942, nos anos de angustia existencial, |he fizera ver Mozart ‘ vestido de sobrecasaca azul’ — tal visdo repentina
acontece no seu quarto(...). Murilo, quando da tomada de Salzburgo pel os alemées, telegrafa a Hitler o seu protesto
em nome de Wolfgang Amadeus Mozart.” (MENDES, 1995:25)

Compreerdemos, entdo, que sua indignacdo diante do fantasma da guerra o levou a
dedicar aMozart, o fantasma que vira em seu quarto e com quem misticamente partilhava os anos
de angustia existencial, sua poesia mais social, mais vinculada ao seu momento do trauma.

Toda inquietacdo diante da desorganizacdo do mundo gera uma poesia cuja
representacdo da ordem é destruida. E € em Metamorfoses que encontramos poemas nos quais a
vocacdo humanista do poeta aparece como se ele tivesse o dom sobrenatural de suspender na
poesia o tempo e criar um espaco utdpico, aternativo a realidade do mundo em guerra e, por isso,
liberté&rio. O proprio ‘fazer poético’ se apresenta como argumento para vencer a tirania e
possibilitar a sobrevivéncia. Em “Canto amigo”, percebemos atitude.

Osversos “ Por que em vez de retratos de poetas/ Que prolongam no tempo a corrente do

amor e da fraternidade / Suspendes na tua casa fotografias de couracados e de fortalezas



volantes?” denotam a forca sobrenatural que Murilo concede & poesia e sua conhecida tendéncia
antitotalitaria. Assim, avida é considerada um universo indissociavel da literatura e das artes.
Alguns textos de Mundo Enigma conduzem-nos ao sentimento de impoténcia diante do
triste espetaculo do mundo. Através de recortes estratégicos, destacamos 0 segundo poema do
livro Diurno Cruel (MENDES; 1995:376), que demonstra objetivamente o problema que inquieta
0 poeta: “ Surge a guerra’” .
A situacdo instaura-se como um lamento que domina quase todos os textos, em um tom de

desesperanca e lamentagéo:
“ Nenhum homem tem mais saida:
Antes de nés o dilGvio.

Durante, o tédio no caos,
Depois o épico escuro.

A esperanca desespera...”

Percebemos a leitura biblica que faz referéncia ao dilavio, castigo de Deus aos pecados
humanos. Murilo incomoda-se com 0 momento presente de caos e isso 0 deixa sem perspectivas
futuras, como se a propria humanidade estivesse construindo sua epopéia na escuriddo, as avessas
e, por isso, “ A esperanca desespera’. A sensibilidade apurada constréi versos de extrema dor
diante do espetaculo cruel eredl.

A metéfora da noite passa a ser recorrente por tratar-se de uma imagem representativa que
coloca-se em contraponto a paz, esfacelada diante do avanco do nazismo e do fascismo, da
destruicdo e da guerra

Em “A noite em 1942”, a metafora apresenta-se diretamente no titulo, como alusdo a uma
€poca sem paz, em que a guerra instaou a escuriddo no mundo, a impossibilidade de imaginar
um futuro. Ao longo do poema, a impoténcia manifesta-se, conduzindo os homens ap espanto.

Aterrorizados, ndo visualizam solucéo proxima.



A constatacdo final - “Tudo é cruel” - funciona como um depoimento forte de alguém que
vivenciou a guerra com o ‘superolhar’ do artista, com a sensibilidade necessaria para ser a
‘antena da raga, para usar a expressdo de MclLuhan. Porém, mantémse sempre o vinculo
problematico entre o ‘fazer poético’, atendéncia universalista e as angustias pessoais.

Algumas vezes, a concepcdo apocaliptica manifesta-se como um possivel amenizador do
sofrimento humano nos seus textos. Segundo Murilo Marcondes:

“ Do Cristianismo, 0 poeta absorveu uma perspectiva universalista, a partir de uma reflexdo sobre o tempo
eahistéria, desinteressando-se pela dimensao propriamente moral da doutrina” (MOURA, 1995:192)

As palavras de Marcondes podem ser evidenciadas em muitos poemas. “Elegia Nova’ é

um deles, por fazer uma leitura mais subjetiva da guerra:

“E noite; e dai.

Esta cidadeirregular, desfeita,
Roseiras de peles de homens,

Torres de suplicios,

Campos semeados de metralhadoras,
O rendimento dos abismos

O mar perde suas folhas.

A cruz gerou um universo de cruzes,
O sol deixou derir,

As arvorestomaram |uto verde.

Sento-me sozinho com pavor do tempo,
Procurando decifrar
A maquinariaimével das montanhas.

N&o ha ninguém e ha todos.

E estes mortos do Brasil, da China, da Inglaterra
Estendidos no meu coracao.

(Tambores da eternidade,

Substancia da esperanca,

O vida rasgada

Entre dois goles de delirios.)

Morte, apetite de ressurreicdo, grandeinsbnia.”
A desordem mundial, a dor fisica imputada aos homens, as perseguicdes, as armas e a

violéncia configuram o abismo expresso no Ultimo verso da primeira estrofe. A segunda estrofe, é



a afirmagdo da desesperanca e, por isso, até mesmo o verde das arvores veste-se de [uto e 0 sol
torna-se triste, como se a propria natureza sofresse e gemesse diante da auto-destruicdo pela qual
passava a humanidade. A grande ironia desse fragmento esta no verso: “A cruz gerou um
universo de cruzes’ . Essa simbologia faz parte da tradicdo cristd ocidental e o aspecto destoante é
a cruz gerar uma cadeia de mortes. Esse contraste pode nos remeter a perseguicao judaica e aos
campos de concentracao.

O trauma da guerra € t&o expressivo que leva Murilo a manifestar a angustia que sente
diante do espetaculo que o aterroriza e o deixa sem respostas paraa vida

Porém, a radical adesdo a arte apresenta-se em meio a atmosfera de confusdo e
desordem, pois o consolo vem do entendimento abstrato da vida. O Cristianismo, essencidista,
herdado de Ismael Nery, ganha dimensdo totalizante, como se todo sofrimento tivesse fim em
uma visao apocaliptica. A esperanca € reconsiderada quando a poesia desloca-se da atmosfera da
realidade para a aimosfera da eternidade, simbolicamente, uma supra-realidade. A ressurreicéo
apresenta-se, desse modo, como resposta positiva a cadeia de mortes e ao sofrimento vivenciado
por todos. E como se toda dor presente tivesse uma redencéo futura e a morte adquirisse um
valor diferente, por tornar-se necessdria para que a humanidade galgasse a eternidade e
alcancasse tempos de paz. Murilo resolve as tensdes que a vida imputa ao individuo através desse
dogma da ressurrei¢ao.

Porém, mesmo diante dessa ideologia, a expressdo final “grande insbnia’ mantém a

tensdo do texto, porque, conscientemente, ele sabe que é necessério aguardar o futuro.

Il —-RETRATOSDO CAQOS



Em meio as poesias de Murilo Mendes que séo engajadas, de evidente preocupagdo social
e angustia frente aos impasses do mundo em guerra, encontramos o poema “Maria Helena Vieira

da Silva”. Para nosso estudo, destacamos alguns versos desse poema:

" E 0 bicho que habita
Na escadaria do século
Entre o sibilar das granadas
E a saudade dos minuetos.”

A compreensdo da estrofe acima requer um estudo biografico de Maria Helena Vieira da
Silva

Vieira, artista portuguesa, esteve exilada no Brasil de 1940 a 1947. Tal exilio justifica-se
justamente pela guerra. Casada com o hungaro também artista Arpad Szenes, quando foi
declarada a guerra, em 1939, ambos tiveram que sair da Franga. Como perdera a nacionalidade
portuguesa em virtude desse casamento, ndo puderam também permanecer em Portugal e, face a
esse clima téo hostil e as vitérias alem&s na guerra, o casal escolheu o Brasil como refugio,
devido ao idioma. Aqui, estabeleceram fortes amizade com Murilo Mendes.

O chamado “periodo brasileiro” no conjunto da producdo artistica de Vieira é
marcadamente figurativo e, embora a artista tivesse uma forte tendéncia ao abstracionismo, que
se configuraria de modo mais evidente nas décadas seguintes, as telas feitas no Brasil sdo
expressivas e refletem o momento. Sobre isso, Gisela Rosenthal, em Vieira da Slva, afirma:

“ A sublimacao das sensag6es de angustia foi-lhe possivel gracas a compaixao pela catastrofe mundial. A

separagdo do mundo, téo dolorosamente sentida, dissolvia-se no sofrimento e na comiseracéo. Esta identificacio
com o drama da Guerra reforgou, por outro lado, a componente figurativa da sua pintura.” (1998:42)

Dois temas foram abordados repetidas vezes nessa época: as paisagens e a guerra. Gs
versos de Murilo Mendes sobre ela expressam em uma bela imagem musical a confluéncia de
sentimentos de Vieirano exilio: “ Entre o sibilar das granadas/ E a saudade dos minuetos.” . Ela
dividia- se entre a saudade da paz e as angustias perante a guerra.

As telas cuja temética é a guerra sGo dominadas por tons escuros, como preto, marrom e
cinza e, muitas vezes, sdo feitas apenas com lapis preto ou tinta da China. Tais recursos

produzem um contraste evidente entre o papel branco e desenhos pretos. Segundo alguns criticos,



ela herda de Mondrian o interesse pela retratacdo da realidade pura, expressa nas relacdes entre a
pintura e os elementos presentes, tudo isso, aliado a problematica pessoal. Assim, as composi¢coes
reduzem-se a tragos verticais e horizontais, em preto e branco, com trabalho especial com a
luminosidade. A figuracdo em suas telas pode ser explicada pela prépria poética de seus titulos,
todos em francés.

Percebemos também que a coeréncia entre o tema e a representacdo que dele é feita é téo
grande que essas telas transmitem ao espectador ndo sO o contexto em que foram produzidas, mas
aangustia particular de Vieira, numa demonstracdo de inquietacdo diante da arida realidade.

Sem motivos para colorir, a pintora, em consonancia com a situacdo do exilio, produz
obras desertas de cor ou detalhes. A experiéncia do desterro em uma época téo dificil demonstra
gue o sentimento relacionado a guerra em Vieira ndo € somente 0 constrangimento ou o
compromisso intelectual com a questdo; antes, participa da esfera da problemética pessoal, da
angustia frente a tempos duros e vivenciados. Essa situagdo impinge a ela e a Arpad a
responsabilidade de produzirem reflexdes sobre a época.

Além disso, também sdo testemunho real e funcionam como uma catarse que realiza um
movimento simplificado na expressao “lembrar para esquecer”. Essas observacOes justificam a
recorréncia do tema.

Natela Lé désatre étude, 1942, a violéncia aparece configurada em tracados fortes e
escuros, numa expressdo da agressividade. O espaco pictorico aarga-se e torna-se palco do
mundo.

A morte é focalizada sem eufemismos, apresentada de modo objetivo, principalmente em
Soldat tombe, 1942. No centro da tela hd um corpo estendido e o sentido universalizante &

patente, pois ndo é definida a naciondidade do soldado tombado, apenas seu corpo, com



destaque, ocupa o centro da tela e seu rosto é sutilmente esbogado. O individuo sem identidade,
mas no qual identifica-se muitos sentidos € o retrato da banalizacéo da morte.

Em Lé champ dés morts o sentimerto de tragicidade é transmitido pelo impacto do
desenho de corpos sem vida. A imagem terrivel da guerra européia, tumultuosa, deixa um vazio
NOS COrpos cujos 0ssos satam e se estendem pelo chéo. Parece feito de gente estilhacada num
mundo sem sentido.

O quadro desse grupo temético que desperta a atencdo de modo especial é Lés abres em
armes. Um aspecto de natureza morta domina toda a tela. Arvores sem folhas fazem-nos pensar
na auséncia de aegria e esperanca. Nao ha vida nitidamente marcada e a natureza também
carrega 0 aspecto de armas, como o proprio titulo indica. A auséncia de sentido da vida torna-se
mais evidente se considerarmos a alusao a dois individuos que se deslocam no canto esquerdo da
tela, nesse ambiente arido. Essa obra anuncia planos pictoricos que correspondem a nova
preocupacéo moderna, a ambigulidade.

Datada de 1946, a tela Lés Refugies apresenta individuos que caminham em fila, na
direcdo ascensional, carregando bandeiras claras. O contexto do pés-guerra € facilmente
percebido por tratar de homens que agora caminham em liberdade.

Porém, em contraponto as telas que remetemnos aos horrores da guerra, L’ange de la
paix parece destoar do conjunto. Enquanto corpos estdo caidos sem vida nas outras figuracoes,
nesta, um anjo surge, anunciando a vida, elevando a méo e erguendo folhas de louro, numa
alusdo avitéria da paz. Suas asas tiram no do chdo. A transcendéncia, tal qual ocorriaem Murilo
Mendes, também aparece como uma proposta possivel, sempre aliada ao processo artistico.

Também ha versos do poeta que correspondem a essa visdo da paz e podem ser

associados aessatdlade Viera:

“ A peregrina de vestes brancas



Apresenta-me o manequim do absoluto
Enquanto meus olhos bébados de tantas visdes
Pedem a desaparicéo do campo de cadaveres
E da fotografia de massacres e reféns.”
(MENDES, 1995: 387)

Vieira nunca perdeu o sentimento de desenraizamento e de tristeza que desde o inicio a
assaltaram no exilio. As suas obras foram, assim, inevitavelmente marcadas pela vivéncia e por
uma consciéncia modernarara, que pode ser também observada, como procuramos demonstrar na
primeira parte desse estudo, através das poesias de Murilo Mendes, que capta a realidade cruel e

transforma em matéria poética, como modo de manifestar sua indignagéo .
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