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Pronunciamentos?

Fadados, dilacerados

em corpos liberados e encantados.
Corpos de um ser

na plasticidade erdtica do meu ser.*

Na histéria da humanidade registram-se vestigios de um tempo, em que 0 homem vivia a
integracdo com a natureza. No andar da carruagem histérica, surge a figura feminina, espocando
um lumiar no conjunto de idéas basilares, vigas-mestras do prédio metaférico dos fundamentos
civilizacionais. Ela emerge dos objetos encontrados no periodo paleolitico ou das primeiras
esculturas descobertas na Mesopotamia. Inscrigdes de um tempo em que era venerada, refletindo
0 céu no espelho Umido das suas ondas corporais, expressdo de sua natureza divinal. Inscricdes
gravadas no ego arcaico, retidas no inconsciente coletivo, que representam a mulher a partir da
ambivaléncia registrada na clivagem do ego. Essas insculturas serviram de inspiragéo para a arte
modernista, emergindo, portanto, um modelo que atravessa 0s seculos na eternizacéo de algo que
desperta o sentimento estético.

O erotismo esta presente na literatura e na arte desde a antiglidade, manifestando-se como
transgressdo de moralismos. E um "ir além de s mesmo", superando a descontinuidade que
condena o ser humano. Para Bataille, o erotismo € uma experiéncia interior, na medida em que

Seu sentido esta em conduzir o individuo a um estado, no qual o siléncio substitui o discurso.

O erotismo deixa entrever 0 avesso de uma fachada cuja aparéncia correta nunca deve
ser desmedida: no avesso revelam-se sentimentos, partes do corpo e maneiras de ser de
que temos habitualmente vergonha. *
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O corpo, no intercambio sensorial, destila narrativas de invengdo do outro, intensificadas
pela expectativa da reciprocidade de afetos e sensualidade, de auséncia e presenca. Neste sentido,
0 corpo feminino tem textos que brotam das emocdes, guarda complexidades e cantos secretos,
que buscam interpretagdes. E um texto de cultura formado por territorios-tabus num recriar de
novos textos. Texto-poder, texto-calendério, texto-pictérico sdo comogdes da articulacéo entre
acOes, registros, palavras e imagens, testemunhos entre a literatura e a pintura.

As expresses artisticas contemporaneas constréem relagdes de fruicdo, visto que toda
arte € uma experiéncia emocional. O poeta descreve, no papel, aparéncia de formas, reais ou
imaginarias, insere no processo discursivo uma gama de significados, como uma reinvencéo de
saberes.

Em A metafisica do corpo, Drummond configura a linguagem sensivel para traduzir a
complexidade dos processos corporais do ser feminino, anunciando novos arranjos para o0 Seu

conhecimento: 0 sentido estético.

A metafisica do corpo se entremostra
nas imagens. A aimado corpo modula
em cada fragmento sua misica

de esferas e de esséncias

além da smples carne e smples unhas. ®

Freud postula que a pulsdo sexua muda de via por sua deslocalidade, satisfazendo-
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se com outros alvos e com outros objetos. Os investimentos objetais sdo transformados em
identificacOes. Nessa passagem, a libido se dessexudiza e possibilita novas insercOes,

dependendo da relacdo entre as pulsdes e a consciéncia do ego.

A transformacéo da libido do objeto em libido narcisica, que assm se efetua,
obviamente implica um abandono de objetos sexuais, uma dessexualizagdo — uma
espécie de sublimagdo, portanto. Em verdade, surge a questdo, que merece
consideracdo cuidadosa, de saber se este ndo sera 0 caminho universal a sublimagéo, se
toda sublimacdo ndo se efetua através da mediagdo do ego, que comeca por
transformar a libido objetal sexual em narcisica e, depois, talvez, passa a fornecer-lhe
outro objetivo.*

Assim, o corpo feminino como projecaéo, como forma de espelho, através do qual vigia a
sua prépriaimagem, permite ter a sua mesmidade alterada. Neste reconhecimento se desafia, face
a0 potencia de experimentar novos desegjos; transcende toda a l6gica sexual, deixando de se opor
aum mundo exterior.

Em Caridtide (FIG.1)°, o erotismo circunscreve o corpo feminino nos seus estados
essenciais, remarcando o conhecimento da sexualidade erigivel. O gesto de espreguicar reporta-
nos a idéia de despertar: o despertar da seducdo, de um prazer maior inerente aguele corpo. O
processo imagistico de Amedeo Modigliani se manifesta pela redescoberta de um olhar, angulo
de registro do sensual, revelador do insolito e das fontes melddicas das deusas da graca. A
pressuposta imagem da "virgem de Carial”, serva de Vénus, tem olhos fechados, mas remete
expressamente a0 exame Vivaz do observador, que perfaz, através do seu olhar, a relacdo intensa
entre seus diversos planos e a readlidade. Ela digere 0 espaco na sua aparéncia e, pelos meandros
do corpo, explora novas sensagcoes que culminam em sinais sedutores trivialescos. Seus aparentes

movimentos perfectivels despontam algo mais, sendo desgjos ainda ofuscos no corpo idilico de

mulher.
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Aoy e
Cariatide, 1913-1914

Na poesia, estd a genialidade do leitor, que retira da visdo do cotidiano, uma existéncia
outra, abissal e desconhecida. Nela, a plasticidade da figura feminina vem diafanizar as formas do
intuir, despertar remanescentes fantasias da sensualidade originaria, acirrando o desejo de fruicéo

do prazer sob um olhar de quem observa a vida calmamente pelas lentes de uma camera.

Em cada siléncio do corpo identifica-se
alinha do sentido universal

que aforma breve e trangitivaimprime
a solene marca dos deuses

e do sonho. ANDRADE (2002), p. 17

A corporeidade nos abre 0 acesso a0 mundo, num desgjo incomensuravel de
transcendéncia. Nela se misturam o sublime e o grotesco, o maravilhoso e o improbo. Trata-se de

uma visdo projectiva, singularizada em cada outro que se produz pela diferenca. A bizarria do



corpo propicia-nos desnudar as suas partes ocultas e dirigir certa parte da libido para metas
artisticas, dissimulando a fenda existente no sexo feminino.

A mulher desmitifica alguns mitos, lugares-comuns, modelos explicativos sobre a sua
feminilidade; promove a unido no sentido da vida e possui 0 dom indispensavel para instalar a
diferenca. Ela comp0e a teia de sua narrativa inacabada. E o desgo cumulado ressurge sob
seducdes articuladas na realidade, sem um objeto que o aplaque mas que desperte o outro. E
tecendo infindavelmente o prazer, realiza o tragado do seu corpo, entre fios da mente e da pele.
"A propria natureza parece ter proporcionado 0 modelo que essa realizagdo imita, causando o
crescimento, na maturidade, dos pelos pubianos que escondem os genitais. O passo que faltava
dar era enlacar os fios, enquanto, no corpo, eles estdo fixos & pele e 6 se emaranham”.

E 0 su tecer continua, inscrito no cerne da palavra onde ela €, também, corpo. Corpo de
mulher, corpo de um texto, histéria no texto, texto barthesiano, como algo que se faz e que
confere relevancia ao fendmeno da ambiguidade da obra literéria devido a pluraidade de seu

sentido.

O brio do texto (sem o qual, em suma ndo ha texto) seria a sua vontade de fruicao: 14
onde precisamente ele excede a procura, ultrapassa a tagarelice e através do qual tenta
transbordar, forcar o embargo dos adjetivos — que sdo essas portas da linguagem por
onde o ideol6gico e 0 imaginério penetram em grandes ondas.”
Nesta vertente, a apresentacdo do corpo, dentro de uma determinada forma, se constitui
em um sistema de signos que operam com a voluptuosidade e experimentam o sensudl,

privilegiando o eixo poético com seus fragmentos metaforicos e propiciando o prolongamento da

sexualidade. E a mulher-linguagem sob versos, conservada na esfera da idealizagdo, sendo
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assim, preservada como mito de unicidade do mundo. Aflora algo teluriano, ja que é planta, e
algo abissico, jaque € mar.

Entre folhas, surpreende-se

na Ultima ninfa

0 que namulher ainda é ramo e orvaho

€, mals que natureza, pensamento

da unidade inicia do mundo:

mulher planta brisa mar,

0 ser telUrico, espontaneo,

como se um gaho fosse dainfinita

arvore que condensa
o mel, 0 sol, 0 sal, 0 sopro acre davida ANDRADE (2002), p. 17.

A arte € uma experiéncia emociona fundamentada no continuo vagar do inconsciente. A
sua histéria integra-se na histéria geral da cultura e da civilizagdo. Ndo é o produto de algumas
culturas evoluidas, mas de todas as culturas. Embora o cubismo recuse qualquer ascendéncia
histérica, propde-se como protagonista de uma nova e vera interpretacéo dos fatos historicos.
Considerando-se que a arte contém um nucleo vital, aarte do s em s, poder-se-a dizer que ela é
uma atividade que introduz palavras-imagem na moldura social. Em Les demoiselles d'Avignon
(FIG.2)8, Pablo Picasso instila o toque de coisainsinuada e por adivinhar, de ofertas e negacas, de
pernas e seios entremostrados, bracos disformes e cotovelos ponteagudos, nervuras faciais que
remetem a mascaras africanas, estruturacao pléastica retomada da escultura negra. Trata-se de uma
cena de bordel, em que o cortinado azul ndo é panejamento, mas desnudamento da realizacdo

vicaria de um erotismo evidente.

8 RAYNAL, Maurice. Picasso. Paris: Editions d'Art Albert Skira, 1953, p. 40.



O movimento da poesia se abre ao éxtase e ao erotismo, vislumbrando textos de fruicéo
retirados do inconsciente acolchoado. MUltiplos espagos, tempos e corpos interpolam leituras,
numa linguagem dedimitada. A interpretacdo conquista devires, fazendo fluir novas vozes, na
tendéncia de um desdobramento sedutor. Diz, enfim, Drummond:

De éxtase e tremor banha-seavista

ante a luminosa nédega opal escente,

acoxa, 0 sacro ventre, prometido

ao oficio de exidtir, e tudo mais que o corpo
resume de outra vida, mais florente,

em que todos fomos terra, seiva e amor.

Eis que serevela o ser, natransparéncia
do invdlucro perfeito. ANDRADE (2002), p. 18.

Pelas sendas literéria e pictorica, encontra-se na poesia e na pintura algo substancialmente
poético sobre a figura feminina, proveniente das profundezas do imaginario. Nelas apercebe-se,
também, rastros de feminilidade exdtica, oriundos de uma concepgdo dualista de mundo: matéria

e espirito, coisas e espaco.



Portanto, percorrendo pelos caminhos da arte, percebe-se que ela se assemelha a um
cientista que, através de uma restauracdo arqueoldgica dos codigos e condigdes, insere novos

sentidos a plasticidade das imagens e da escritura.



