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Para gozar dela plenamente,

) nao é suficiente escutar musica.
E preciso falar, e gostar de falar de misica.
Eric Rohmer

Desde sempre a musica esteve presente na vida e na obra de Murilo Mendes (1901-1975).
Na infancia, Murilo queria incessantemente “pegar” o som'. Quando mudou-se para o Rio de
Janeiro, em 1920, convidava 0s amigos para sessdes musicais quase que inteiramente dedicadas a
Mozart e Bach. Em sua obra, h4 poemas e trechos em prosa dedicados a musica, sgja com
referéncias, sgja com reflexdes acerca da musica e de seus compositores. De sua colaboracdo na
imprensa brasileira, destaca-se um conjunto de cronicas e artigos sobre misica cléssica,
originalmente publicado entre junho de 1946 e setembro de 1947, no suplemento “L etras e Artes’
dojorna A Manha (RJ)>.

Como admirador e ouvinte agucado de musica classica, Murilo pretende levar, ao publico
leitor destas crénicas e artigos, a prética da escuta de musica cléssica— prética esta que esté longe
de ser passiva: “Nao basta ouvir misica assim como se ouve um eco distante: é necessério
participar de sua vida prépria, fazé-la circular dentro de nds’, desafia-nos em um dos aforismas
de O discipulo de Emads.

De carater didético, Murilo prop8e, na série “Formagdo de Discoteca’, uma discoteca basica para

amadores através da indicacéo de discos. Porém, para elaborar este projeto, Murilo adotou alguns
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critérios. Um dos critérios adotados € a escolha pessoal das obras, conforme adverte logo na
primeira cronica: “Aqui s6 poderdo falar as preferéncias pessoais, se bem que se pretenda obter
uma sintese de bom gosto e de interesse geral” (Mendes, 1993: 3). Um segundo critério é a opcéo

pelos musicos “fundamentais’, o que implica em uma discoteca de “proporcdes nada vastas’:

Quero pois frisar que aém de motivo de gosto e inclinagtes pessoais, encarei a hipotese de
uma discoteca particular de proporcdes nada vastas — digamos entre trezentos e quinhentos
discos®. Previsto este plano, como encaixar certos autores que tém importancia na histéria
geral da musica, mas que ndo incluimos no primeiro plano do nosso agrado? (...) N&o. Tal
discoteca deverd ser muito selecionada e o lado ‘documentario’ néo Ihe interessa muito.
Pensamos principal mente nos musicos fundamentais (Mendes, 1993: 41).

Ao lado destes dois critérios, a formacdo da discoteca dependerda também da forma de
aguisicdo das obras. Na falta de serem encontradas gravagdes de pegas de longa duragdo, como a
Nona Snfonia, de Beethoven, e a Paixdo Segundo Sho Mateus, de Bach, o amador tera que

adquirir somente partes destacadas destas pegas, fato que Murilo critica a0 comentar sobre a

“mutilacéo das obras musicais’:

Entretanto, o amador que possui uma pequera discoteca poderd comprar duas ou trés pecas
destacadas de cada uma, se bem que eu pessoalmente seja, em principio, contra a mutilagdo
das obras musicais. Mas, na verdade, dentro da agitada vida moderna, como arranjar tempo

para ouvir sempre a Paixdo segundo S8o Mateus, cuja execucdo dura trés horas e meia?...
(Mendes, 1993: 9)
Porém, para além das obras incluidas e dos critérios adotados, um dos fatores que torna

estes escritos sobre musica fascinantes, como observou Murilo Marcondes, € a propria
abordagem musical que Murilo Mendes adota em suas cronicas e artigos. Em meio aos

comentérios sobre os compositores e as obras que deveriam formar parte da discoteca, Murilo

% vaea observagio de Murilo Marcondes na Introducéo do volume Formacédo de Discoteca: “(E importante
considerar que os discos da época, anteriores aos LPs, podiam conter apenas cerca de dez minutos de musica, de
maneira que os quartetos de Mozart dedicados a Haydn, para mencionar algumas das obras indicadas, ja
representavam perto de vinte discos, atual mente compactados em trés CDs)”.



entrelagca outros assuntos relacionados com a musica. Assim, interessa a Murilo relacionar o
aspecto musical ao intelectual, ao cultural e sobretudo ao educativo, a “renovacédo e reeducacdo
que é amusica’. Preocupado com o tempo em que esta inserido, com seus altos e baixos, Murilo
se motiva a escrever. O poeta dedica cronicas inteiras a incompreensdoes de termos como
“virtuosidade’, “musica modernd’ e de musicos como Debussy, Stravinsky, Manuel de Falla e
Villa-Lobos. Além disso, suas observagdes chegam as demais artes, como a danga e a poesia.
Sobre a poesia, Murilo Marcondes nos diz ainda que € possivel a leitura de inimeras informagoes
sobre a poética do autor?.

Jilio Castafion Guimardes, em capitulo sobre a “Tessitura Musical”®, realiza
aproximacado entre a musica e a poesia, afirmando que “sem ter em mente os problemas musicais
aque ele [Murilo] serefere, dificilmente se percebera a maneira como a musica algumas vezes se
faz presente em sua poesia’ (Guimaraes, 1993: 155). Esta presenca, ainda conforme Guimaraes,
se daria na “tensdo entre o nivel de informagdo referencial e o nivel de atuacéo de linguagem, que

implicainformacéo estética’ (1993: 161).

Para verificar a presenca da musica na poesia muriliana, tomemse algumas referéncias. Na
primeira crénica, Murilo menciona que “quatro grandes criadores’, anteriores a Bach, néo podem
deixar de ser representados numa discoteca, por menor que sgja os italianos Perluigi da
Palestrina (1525-1594) e Claudio Monteverdi (1567-1643), o demao Henrique Schitz (1585-
1672) e o espanhol Tomés Luis de Victoria (1548-1611). Historicamente, Palestrina e Victoria
fazem parte do periodo religioso da Contra-Reforma, onde a musica e as artes plésticas também

se reformaram para representar a verdade religiosa. A musica do culto reformouse ndo sO no seu

* Sobre as observacdes de Murilo Marcondes, ver a Introduc&o do volume Formagao de Discoteca.
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Janeiro: Imago, 1993.



aspecto litirgico mas, sobretudo, no seu aspecto musical. O critico de musica Otto Maria
Carpeaux fala sobre este aspecto musical, marcando as diferencas em relacéo ao periodo anterior.

Escreve o critico:

Para a verdade religiosa ficar representada, tém os fiéis de entender bem as palavras sacras
gue o coro canta. Essa exigéncia exclui inapelavelmente os L’ homme armé Malheur me
bat, Se la face e outras melodias profanas que os mestres flamengos tomaram como bases
temédticas de suas obras; depois, obriga a reduzir a abundancia e suntuosidade de artes
contrapontisticas, impedindo também o canto simultaneo de textos diferentes; enfim, essa
simplificagdo da polifonia torna dispensavel o apoio do coro em acompanhamento
instrumental, de modo que até o 6rgdo pode ficar calado ou entdo limitar-se a poucos
acordes iniciais, a guisa de preludio. A musica da “Contra-Reforma’ é rigorosamente
desacompanhada, a capela. SO a voz da criatura humana € digna de louvar o Criador. Eis 0s
elementos bésicos do estilo chamado “ de Palestrina’®.

As consideracOes de Carpeaux sobre Palestrina extendemse a Victoria, pois este foi aluno
de Palestrina na Itdlia, tornando-se assim no principal polifonista da Espanha. Murilo ndo soO
inclui estes dois polifonistas do século XVI na discoteca do amador, como dedica um poema a
Victoria, que se encontra no livro Tempo espanhol, publicado em 1959. No poema, intitulado “A
Tomas Luis de Victoria, misico”, o poeta remonta uma polifonia, evocando a polifonia voca néo
SO de Victoria, mas a dos polifonistas do século XVI. Leia-se o poema:

A TOMASLUISDE VICTORIA, MUSICO

[de Tempo espanhol, 1955-1958]

Victoria, tua forca larga
Animao coral do homem agonistico.

N&o a queda exterior da agua

®«A polifoniavocal”, em: CARPEAUX , Otto Maria. Uma nova histéria da misica. 32 ed. Rio de Janeiro, Ediouro,
1999, p. 33.



Nem o tom polémico do fogo:

Mas lamento encarnado de espanhol
Ao seu Criador limitrofe.
Arquitetura polifénica de um céu

Que se nutre da matéria humana.

Eco elaborado de exigente Espanha,

Traduz o cantor no centro essencial daforma,
Rigoroso timbre:

O homem sustentando as colunas do som
Sabe ser vencido pela disciplina de Victoria

E seu discurso cromético.

Os versos “Arquitetura polifénica de um céu / Que se nutre da matéria humana’ e “O
homem sustentanto as colunas do som / Sabe ser vencido pela disciplina de Victoria / E seu
discruso cromético” mostram a polifonia desacompanhada do instrumental, ou o0 que Carpeaux
considerou sobre a musica da Contra-Reforma que &, rigorosamente, a capela: “S6 a voz da
criatura humana é digna de louvar o Criador”.

Das polifonias vocais a homofonia da Opera: ao periodo da polifonia vocal segue-se o periodo
Barroco, que buscava a definicdo de uma voz ou de vozes predominantes namuasica. A vitéria do
individuo sobre o coro. O idividualismo na musica. Pela primeira vez na Historia, ndo sb as vozes
solistas, mas os instrumentos ganham em expressdo musical, que é também dramatica, cuja
expressdo maior € a Opera Orfeo (1607), de Claudio Monteverdi. Um dos primeiros

orquestradores que foi, Monteverdi concebeu os instrumentos como que reforgados de expressao



drramatica: no palco, eles abrem a épera, ambientam os refrdos e ligam as cenas. Murilo Merdes,
no seu “Murilograma a Claudio Monteverdi”, evoca a expressdo dramatica da musica de
Monteverdi. Mas, em vez da arquitetura sonora, como no poema dedicado a Victoria, aqui Murilo
constr6i 0 poema pictoricamente através de imagens poéticas, lembrando as cores e 0s

movimentos do teatro:

MURILOGRAMA A CLAUDIO MONTEVERDI

[de Convergéncia, 1963-1966]

Fanfarras azuis travestidas em fanfarras vermelhas
Empunhando estandartes verdes travestidos em estandartes brancos
Aceleram os muscul os de jovens mulheres vermelhas

Travestidas em jovens mulheres azuis

inclinadas a

ocisao do homem.

Roma 1963

A musica feita para Deus: Jodo Sebastido Bach (1685-1750). Bach marca o fim do
periodo Barroco e foi, por exceléncia, 0 musico ordenador da polifonia linear. Na polifonia
linear, as linhas melddicas s30 a0 mesmo tempo independentes e rigorosamente ligadas. E uma
polifonia depurada, toda movimentada pela alternancia constante da tensdo e da distenséo. E é o

gue Murilo constréi no poema “Murilograma a Jodo Sebastido Bach”, direcionada a composicdo



de Bach. Observe-se que os verbos movimentam e tocam o poema; a disposicdo dos versos

evocam 0 movimento das méos de quem toca a metafora contraposta.

MURILOGRAMA A JOAO SEBASTIAO BACH

[de Convergéncia, 1963-1966]

Jodo Sebastiao

mete 0 som na méo
Jodo Sebastiao

mete 0 sol naméo
Jodo Sebastiao

martelando o 6rgdo
Jodo Sebastiao

espaventa 0 gorgao
Jodo Sebastiao

temperando o cravo
Jodo Sebastido

tolhe-nos o cravo
Jodo Sebastido

restaurando Orfeu
Jodo Sebastido

mestre vosso e meu
Jodo Sebastido

tua vontade louvo
Jodo Sebastido

movimento novo
Jodo Sebastido

pule apura poda
Jodo Sebastido

rodarodaroda
Jodo Sebastido

ouvido na Paixdo
Jodo Sebastido



esfera em rotacéo

Roma 1965

Como no caso desses trés musicos, Victoria, Monteverdi e Bach, outros musicos referidos
por Murilo em suas crénicas e artigos podem ser vistos a luz de alguns poemas de Murilo. Mas
esses escritos ndo revelam sO informacOes estéticas sobre o0 aspecto musical, como foi tratado
aqui. Nos comentarios sobre os compositores e suas obras, entremeiam-se opinides “de poeta’
gue tornam-se reveladoras de seu pensamento estético-intelectual, principalmente da sua divisa,
Poesia liberdade. Lela-se o comentario sobre os quartetos de Beethoven, merecedores de duas

cronicas, publicado em 11 de agosto de 1946:

Abordar os Quartetos de Beethoven é um dever precipuo de todo o homem que desgja
elevar 0 seu nivel cultural. Que o0 amador comum, isto € o leigo, ndo se espante nem
desanime com a lenda do hermetismo que se estabeleceu em torno deles. Ao contrario do
gue escreveu Pierre Jean Jouve, ndo vemos em Beethoven apenas o homem da Revolucéo
Francesa, o filho espiritual de Rousseau. Sua linguagem sonora parece- nos particularmente
propria (sobretudo nos Quartetos) a exprimir a vida moral e espiritual do homem da nossa
época, comprimido entre guerras e revolugdes, com os nervos a flor da pele diante das
continuas noticias que chegavam (que chegam...) sobre campos de tortura, gritos de terror,
existéncias sufocadas, |egides de homens em marcha para a treva, o desconhecido, o abismo
(Mendes, 1993: 29).



