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Ao escolher certos textos de Clarice Lispector, Murilo Mendes e Osman Lins como
material para este estudo, pensava em algumas afinidades entre os mesmos, no que diz respeito
aos modos de olhar o mundo e usar a paavra como instrumento para provocar a
desautomatizacdo do ser humano moderno, cuja percepcdo foi td&o modificada pelo
desenvolvimento monstruoso da técnica. Detectei nas criacOes literarias destes trés autores a
presenca de um olhar critico capaz de abalar algumas certezas humanas, e um potencial
perturbador semelhante ao de certas imagens pictoricas que inquietam o observador. Este foi o
ponto de partida para minha pesquisa. O objetivo inicial era descobrir pontos de contato entre as
idéias destes escritores, especialmente no tocante as suas posturas diante do uso politico da
técnica, da massificacdo cultural e do entorpecimento dos sentidos, observando como transgridem
padrdes através de suas producdes literarias desviantes. Optei entdo por relacionar estas questfes
as imagens dos bichos e objetos gque aparecem nos textos provocando “estranheza’ e tentando
afetar o leitor.

Uma experiéncia comum de “exilio” existente na biografia dos autores gjuda a entender
porque o pensamento critico diante da imposicdo do progresso tecnolégico e da massificacdo
cultural transparece nos seus textos, especialmente aqueles produzidos nas décadas de 60 e 70.
Clarice Lispector, nascida na Ucrania,* também vive muito tempo no exterior, acompanhando o
marido diplomata; Murilo Mendes estabelece residéncia definitiva na Itdlia a partir de 1957%; e

Osman Lins, oriundo do nordeste, sente-se deslocado vivendo em Sdo Paulo, a cidade
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maquinizada e brutal.® Estes fatos mas, principalmente, a distancia critica de serem “estrangeiros
de s mesmos’, parecem interferir no modo de olhar e pensar destes escritores, tornando mais
aguda sua percepcao da padronizagéo e o desgjo de romper com a mesma. Eles percebem o uso
indiscriminado da técnica no sentido de produzir “entorpecimento” da populacdo, num momento
politico ditatorial que tenta padronizar olhares e subjetividades, a0 mesmo tempo em que uma
indUstria cultural usa os meios de comunicacdo de massa para se afirmar no Brasil. Porém, se
governantes e empresarios véem vantagens em unificar pensamentos®, os textos literérios, a0
contrério, propdem o resgate do assimétrico cultural, do abjeto e do disforme.

O carater fragmentario dos textos produzidos por estes autores faz pensar nas nocoes
benjaminiares sobre o potencia destruidor e restaurador das composi ¢des artisticas, enquanto seu
protesto a padronizac8o parece ressoar com as nogdes deleuzianas sobre a “diferenca’. Além
disso, a presenca da impureza, da incerteza e a ambivaléncia que emergem de suas poeticas e
ficcOes ecoam com as nogdes de Homi K. Bhabha sobre o hibridismo, parecendo apontar para a
“terceiravia’ transgressiva e excessiva que pode evitar a politica da polaridade. A valorizacdo do
“insignificante significativo” e a potencializacdo do abjeto como estratégia de subversdo do
discurso dominante evidenciam-se através das séries heterogéneas de bichos e objetos miudos
que se espalham entre as linhas da escritura em Lacos de Familia®, Nove, novena® e Poliedro’,
livros publicados nas décadas de 60 e 70. Estas “producdes’ da arte desviam-se dos padrdes
impostos pela l6gica do lucro adotada pela industria cultural de consumo, ao criar alegorias que

criticam a alienacdo capitalista
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Se os textos “Amor”®, “Noivado™®, “Setor Microzoo” e “Setor Microlicdes de Coisas’'®
ligam-se a proposta de resgate da abjecdo e da animalidade, como ao uso politico da técnica e a
tematica do hibridismo, as séries de bichos e objetos presentes nos mesmos parecem surgir para
suscitar interrogacoes a respeito das relacfes existentes entre arte, mercado e politica. Anexei
apos as andlises algumas imagens de Dali que, sem pretender constituir um corpus, devem antes
ser entendidas como extensdes do mesmo, que sintetizam visualmente o sentido deste trabalho,
sem querer esgoté-lo. Estas imagens, somente sugeridas, algumas mencionadas em notas de
rodapé, se esparramam como uma continuagao do texto, ou transbordam para fora dele, indicando
outras ligacOes e possibilidades. Percebo, porém, que as pontes entre os textos e as imagens
pictéricas merecem algumas palavras sobre o0 surrealismo a elas relacionado — as quais permito-
me aqui incluir como parte de minhas conclusdes. A valorizagdo do elemento insignificante,
impuro ou exotico ja se percebe nas criagdes das vanguardas artisticas européias no inicio do
seculo XX, como nas experimentacfes do surrealismo: rompe-se com a mimese e cria-se uma
“arte monstruosa’ que causa efeitos de estranheza, impedindo que o sentido 6bvio estacione na
representacdo. Nos textos aqui analisados, produzidos numa época em que ja se pode falar em
massificagdo no Brasil, o fragmento dispar e fantéstico surge para perturbar e subverter a ordem
gue homogeiniza seres e produtos. Certas imagens que circulam nas criagOes literarias fazem
reemergir constantemente a questdo do uso da tecnologia, fazendo pensar na padronizagdo
cultural, na automatizacdo humana e também no potencial desestabilizador e regenerador da arte.
Ovos, olhos e reldgios, por exemplo, aparecem nas ficgdes dos autores estudados confundindo-se
aos retratos de bichos, humanos e a outros objetos, numa justaposicdo excéntrica de elementos

gue desdobra sentidos e ndo-sentidos, remetendo o leitor a potencialidade da linguagem.
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Estas construcdes a partir de estilhagos de pensamentos ou frases desconexas tém algo em
comum com as criagdes pictoricas que elaboram imagens a partir de fragmentos: poesia e pintura
aproximam:-se neste processo de composi¢éo que combina, permuta e desvia signos j& existentes,
criando “monstros’ que sdo fontes de “sutil mal-estar”,*! como algumas pinturas de Salvador
Dali. Tanto nos textos quanto nas telas misturam:-se restos de corpos, bichos e coisas, impedindo
afixidez de sentidos, os quais oscilam sem cessar entre o 6bvio e 0 obtuso. Pedacos de memorias,
desgos e histdrias juntamse para provocar estranhamento, através de um processo de
transformacdo da imagem que acentua a arbitrariedade do gesto artistico, na captacéo de uma
realidade exterior ao meio que a veicula.*?

Algumas composices dalinianas aproximam se aquelas criadas nos textos literarios,
exemplificando as relagbes que podem existir entre imagens poéticas e pictoricas. A partir das
andlises de “Amor”, “Noivado” e “Setor Microlicdes de Coisas’ percebemos certas conexdes
entre a imagem do ovo, do olho, dos bichos e reldgios, elementos perturbadores que aparecem
para provocar ruptura e interromper as rotinas rigidas de personagens e leitores. Em algumas
pinturas de Dali também encontramos estes elementos conjugados, compondo personagens ou
cenas grotescas onde, coincidentemente, algo parece vazar: o sentido (que nunca é o mesmo)
escapa, escorrega para outros sentidos ou para o ndo-sentido, impedindo a estabilidade do 6bvio.
Objetos e bichos heterogéneos aglomeramse ou migram no espago visual ou discursivo,
constituindo outros corpos, “seres em continuo processo de mutacdo, modelados de maneira
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irregular e interrompida’™”. Pode-se dizer entdo que a arte recicla os restos em decomposicéo,
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transformando-os em matéria viva gque volta a pulsar nos meios que a veiculam — sgam estes
guadros ou textos.

Os olhos do cego e os ovos que se quebram confundemse a imagem da ostra e dos
insetos abjetos, no conto clariceano “Amor”, fazendo vazar a matéria viva e informe que latga
sob a superficie do cotidiano banal, rompendo a crosa de Ana. Estes olhos-ovos moles
contrapdem-se aos olhos inorganicos e mecanicos gue surgem em outros textos, como o olho-
rel6gio Sveglia que parece vigiar*, ou o olho de vidro contemplador do eterno, na narrativa de
Osman Lins™. Os olhos-ovos organicos dialogam com o “olho” artificial e potente da méguina
fotogréfica, da luneta, do telescdpio e de outros instrumentos técnicos que também aparecem no
espaco ficcional, remetendo a um tempo que escorre sobre a extensdo de um espago, como Nno
caso das fotografias de Giselda, que registram a passagem do tempo marcando o espago do seu
rosto, fazendo Mendonca pensar no passado e no futuro, na narrativa “Noivado” . Assustador
como um olho cego, o ovo pulsante de Murilo Mendes, que mistura terror e esperanca, também
faz pensar na vida, na morte e no tempo, contrapondo-se ao ritmo cronoldgico e comercial, no
“Setor Microlices de Coisas’’. Este ovo-objeto-vivo que pulsa em sua gema num ritmo diverso
ao do rel6gio é uma imagem exemplar que revela os frageis limites entre o ser e o néo-ser,
configurando o entre-lugar deslizante e duvidoso que desloca “qualquer tempo ordenado no
centro do presente.”*8

Além disso, os bichos também surgem nestes textos transportando sentidos ambivalentes
gue oscilam entre horror e fascinio, atracdo e repugnancia, abjecdo e esplendor. Formigas,

baratas, moscas, aranhas, besouros, gafanhotos, percevejos, vespas e borboletas carregam
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vigiam”, mas podemos conectar esta idéia também a imagem do ove-olho.



sentidos duplos e mutantes que existem para ser rasurados, fazendo conviver na mesma imagem
virtualidades conflitantes. Os insetos mecanizados e 0s homens-insetos coisificados habitam as
ficgdes “Amor”, “Noivado” e “Setor Microzoo”, e também aparecem nas criagdes de Dali,
diluindo os contornos e ultrapassando os limites dos textos e das telas, questionando o préprio
processo de composicdo da arte e exigindo a participacdo do leitor na busca e na reciclagem de
sentido. Assim podemos pensar no vazamento de “bichos vivos’ que acontece através da escrita
literaria como num modo de captacéo de forgas subversivas que talvez possam desentorpecer o
homem automatizado, despertando-o para novas possibilidades e desafiando-0 a arriscar novas
experiéncias — como acontece com O personagem Mendonga, ao vacilar diante dos vidros
rachados, ameacado pelos insetos provocativos que circulam pelo espaco textual abrindo zonas
de incerteza e “realinhando as fronteiras habituais entre o piblico e o privado™®. Também o
percevgjo que perfura sonhos no texto muriliano?® parece diluir fronteiras, levando o poeta a
refletir sobre o espago duvidoso, vacilante e indeterminado entre o bem e o mal, abalando suas
certezas e dedocando a ldgica binaria. Os insetos invadem espacos e excedem limites,
confundindo o dentro e o fora, assm conduzindo o leitor & descoberta do neutro como um
“estado intensivo cujo poder de microcorrosdo € capaz de desmanchar cristalizacfes capturantes,
liberando 0 movimento para fora dos circuitos existentes’?!- idéia que faz pensar na imagem dos
vidros ou dos invAlucros partidos.

Esta capacidade potencializadora e aniquiladora de sentido também esta4 presente nas

pinturas dalinianas, onde a imagem ocupa o intervalo flutuante entre duas percepcdes que ndo
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podem existir separadas: 0 sentido jamais estaciona.?? E assim que nas telas também conjugam-se
olhos e ovos, bichos e relogios, criando uma “linguagem delirante de desg0” que “pulveriza a
ordem do mundo dissolvendo significados’.?® Ovos quebrados e reldgios flacidos, olhos-ovos
gue vazam e olhos-rel 6gios que ndo véem combinam se aos corpos animais e humanos, fazendo
pensar na efemeridade ou na eternidade, abrindo passagem entre finito e infinito, sagrado e
profano, verbal e visual. Os reldgios moles que derretem confundem o orgéanico ao inorganico e
lembram a ac&0 do tempo sobre a matéria, associando-se & idéia de morte e putrefaciio®® — mas,
a0 mesmo tempo, evocam a questdo da técnica e do ma-estar humano, desestabilizando,
desenrigecendo e impedindo a fixidez de sentido. Estas imagens fazem vacilar o pensamento
padronizado e vazar a diferenca, a partir de combinagdes transgressivas que despertam desgjos
clandestinos e elaboram o rijo “para nele reencontrar o maledvel.”> Além dos ovos, olhos e
rel6gios, também os insetos transportadores de sentidos duplos, como as formigas,?® aparecem
nas pinturas e textos para introduzir o indefinido, o indeterminado e a errancia, possibilitando
novas modalidades de “experiéncia ndmade™?’.

Segundo Roland Barthes, a “pintura mével” e anamorfética “exige o deslocamento” e

propde um “observador excéntrico’®®. Neste sentido, pode-se dizer que também os textos
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compostos por elementos maledveis e moveis exigem a participacdo do leitor na construgdo ou
desconstrucdo de sentido, como é o0 caso das poéticas e ficghes analisadas neste trabalho.
Ermelinda Ferreira observa que é possivel estabelecer um paralelo entre literatura e artes
plésticas®®, neste processo de composicao de retratos grotescos formados por fragmentos. O estilo
do pintor présurrealista Arcimboldo, “irdnico-alegérico”®®, ressurge na modernidade,
influenciando os pintores surrealistas e estes, por sua vez, deixam vestigios nas producdes
artisticas posteriores. As marcas do surrealismo estéo presentes nas obras de Murilo Mendes,
Clarice Lispector e Osman Lins, principalmente no que tange a critica especifica da logica do
lucro adotada pelo capitalismo mais tardio. Coexistem em Murilo, por exemplo, a Vvisao
“problemética’ da vida e as multiplas referéncias ao reino do cotidiano e do vulgar.”3! A natureza
estilhacada de seu verso, a poesia de “calculada aspereza’ e sua “lirica do choque” ressoam com
o “kitsch” voluntario de Dali, na tensdo entre arte e ndo-arte e na mobilizacdo diaética
antiesteticismo. Familiar do “surrealismo perverso” de Bataille e “ surrealisticamente simpético ao
obscuro”, sem compartilhar, porém, com o nucleo niilista, do qual distinguia-se por causa do seu
tipo de cristianismo, permanece na poética muriliana a vibragdo da esperanca e a crenca na
regeneracdo do ser.*?

Neste ponto, podemos recordar que “a vida € produto da decomposicdo de outra vida’,
idéia que fundamenta o conceito de erotismo para Bataille. “O que move os individuos no
erotismo é o desejo de permanecer através da fusdo com o outro, o desgjo de superar a morte”. 3
Lembre-se ainda que os hichos e objetos perturbadores que aparecem nas pinturas e textos

mencionados sugerem sentidos ambivalentes, evocando ao mesmo tempo a idéia de vida e morte,
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maldade e amor, promovendo entretanto a preservacao do vital, da gema que pulsa, da diferenca
gue perturba a padronizacdo entorpecedora dos sentidos. A “forca poética e politica destas figuras
desenvolve-se através de uma certa estratégia de duplicidade” por meio da qual “a relacdo do
sujeito com o Outro se produz”, conforme observa Bhabha*.

Sendo a poesia construtora-destruidora uma “ maneira de resistir aos monstros da miséria e

da alienagéo"*®

, podemos resgatar aqui as palavras usadas pelo poeta em 1970 para lembrar o que
as producdes desviantes da arte propdem: “que acima das igrejas, dos partidos, das fronteiras,
todos 0s homens conscientes, em particular oS escritores, devem unir-se contra a guerra, a
massificacdio e a bomba atémica’*®. Como Clarice Lispector e Osman Lins, Murilo Mendes
percebe que “os politicos hipnotizaram a massa’, mas ainda sonha com uma escola futura de base
poética que possa evitar a escola da burocracia e da guerra®’ Num titulo inventado ao estilo de
Max Ernst, onde as palavras também pintam e devoram o retrato da cabeca, Murilo assim resume
como uma receita o ataque a logica do lucro anunciada e denunciada pelo pintor: “A cabeca de
Salvador Dali serve-se bem fria, bigodes inclusive, com vinagre e conhague, numa bandegja

guarnecida de délares.”38
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