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Com ser uma teoria, a Literatura Comparada ndo prescinde da pratica textual
na qual interagem conceitos , critica e dimensdo historica. Ndo bastam, pois, a intuicéo de
gue houve "aproximacdes', nem a discussdo de idéias gerais desvinculadas das obras.
Nessa perspectiva, o romantismo brasileiro, as voltas com a imperativa necessidade de
auto-afirmacéo e a caréncia inicial de suportes autéctones, constitui terreno ainda fértil
para a pesquisa. Dentro dos parametros referidos, ha varios angulos a examinar,
sobretudo mas ndo sO, ha interseccdo de nossa literatura nascente com outra de longa
tradicéo, afrancesa.

Um desses angulos diz respeito a estruturacdo de uma consciéncia literéria
Como afirma Antonio Candido, nas paginas introdutérias ao seu tdo conhecido e
importante ensaio de 1959, Formacdo da literatura brasileira, é no didogo entre
emissores e leitores que surgem os elementos indispensaveis a continuidade e
comunicacdo de uma herancaliteraria (p. 17-31).

Ocorre assim um movimento de progressiva incorporacdo de sugestOes,
modelos, que se vao aglutinando segundo as intencdes e objetivos mais ou menos
pessoais das geracOes que se sucedem.

Mas se, a principio, a presenca européia predomina amplamente, a medida que
se impdem escritores nacionais dentro da cadeia transmissora, vao eles entretecer a

criac8o poética de seus jovens sucessores e estardo lado a lado com grandes nomes da



literatura universal. O que ndo implica necessariamente acréscimo de valor. Aponta,
contudo, para a definicdo de escritor brasileiro antecipando o que Machado de Assis
designaria como um "intimo sentimento de nacionalidade” (1959: 817).

Algumas ocorréncias, que se irdo acrescentando, podem ilustrar a juncéo
textual entre esse de fora e 0 nosso de dentro na producdo romantica. Por trabalharem
temas e motivos destinados a longa trajetéria em nossas letras, dois casos sdo
exemplares.

No primeiro, manifesta-se claramente esse amdlgama. Tratase do livro de
Casimiro de Abreu (1839-1860) intitulado Primaveras. Publicado em 1859, a coletanea
de poemas compreende trés partes a que se anexam um prefécio e as "Poesias avulsas’, as
guais ndo constavam da primeira edicao.

O prefécio inscreve-se na linha de uma "linguagem” que vai exaltar a natureza
tropical e 0 homem da terra, mas ja praticando a citagdo conjunta de Chateaubriand e

Gongalves Dias:

0 beijo apaixonado das Celutas deve inspirar epopéias como a dos - Timbiras - e acordar os
Renés enfastiados do desalento que os mata. Até entdo, até seguirmos o voo arrojado do poeta de
- I-Juca Pirama - nos, cantores ndveis, somos as vozes secundérias que se perdem no conjunto

duma grande orquestra; ha o Unico mérito de ndo ficarmos calados (1948:31).

As Primaveras tém como epigrafe uma frase de Lamartine. Quanto as trés

partes em gue se agrupam 0S poemas, sdo todas precedidas de epigrafes tomadas



respectivamente a Chateaubriand, Hugo e Goncalves Dias. Importa-nos particularmente a

de Chateaubriand preludiando no livro de Casimiro a tépica do exilio. E a seguinte;

Heureux ceux qui n'ont point vu la fumée des fétes de I'éranger, et qui ne se sont

jamais assis qu'aux festins de leurs peres (1948: 37).

Tratase de um dos trechos mais célebres de Atala (Chateaubriand, 1969:59),
refrdo de um canto de exilio. Serve, pois, de introducéo aguele sentimento de solidéo e
saudade que Casimiro descreve, quando em Portugal, e cujas coordenadas refletem a
distancia da terra natal, do lar e também do passado pessoal. Estdo nos poemas "Deus’,
"Meus oito anos', "Minha méae", "Minha terra’, e nas duas cancfes do exilio. Por essa
razéo, é significativo que Casimiro, reunindo suas fontes de inspiracdo, também evoque
em "Minha terra’, os versos antologicos de Gongalves Dias , "Minha terra tem
palmeiras’Onde canta 0 sabid’. Mas, ja na primeira "Cancdo do exilio, com epigrafe
menos conhecida de Chateaubriand, aparecem o "sabid' , "a pameira’, a sugestdo da
noite, no ritmo t&o musical (talvez t&o facilmente musical !) de Casimiro, entremeados a
lembranca filial da pétria e das mangueiras. E, na segunda "Cancdo do exilio",
mesclando-se desde a primeira estrofe a juventude ainda proxima da meninice e a

perspectiva da morte, paisagens da cena doméstica :

Se eu tenho de morrer na flor dos anos,

Meu Deus! N&o sga jé;



Eu quero ouvir na laranjeira a tarde,

Cantar o sahial

O jogo das epigrafes tornase mais instigante quando lembramos que
Gongalves Dias iguamente se coloca sob a inscricdo de Chateaubriand. Assim,
antecedendo o primeiro grupo de poemas dos Primeiros cantos (1847), ou segja, nas

"Poesias americanas’, |&-se:

Les infortunes d'un obscur habitant des bois auraient-elles moins de droits a nos pleurs que celles

des autres hommes?

Aqui ndo se focaliza o lamento de Atalamestica que, como tal, nunca esta em
um lugar realmente seu. A passagem vem dos Natchez (1969: 167). Nela, Chateaubriand
justifica poeticamente o conteldo de sua narrativa épica. Com efeito, a agdo de Les
natchez se situa na Louisiana de 1727 (com alguma imprecisao de datas) e mostra o
massacre de tribos indigenas pelo colonizador branco. Embora imperfeitamente, se
pensarmos na estrutura do género e mesmo no tratamento do assunto, 0 autor concretiza
um velho projeto. Ao vigjar para os Estados Unidos, em 1791, Chateaubriand alimentava
0 desgjo de escrever "a epopéia do homem natural”, na trilha de Rousseau (1969: 16).
Circunstancias histéricas e pessoais alteraram seus objetivos, mas o livro acabou sendo

editado em 1826. Sua repercussdo no Brasil foi expressiva.



Em posicdo estratégica, a epigrafe vai convir ao brasileiro na obra de estréia e
alcancard, por assim dizer, todos os demais sempre gque se representar a vida selvagem.

Hé outra implicacBes. E em Les natchez que se faz mais trégica a "doenca da
cvilizagdo", indicio de desguste do ser humano, a entrada da Modernidade.
Chateaubriand cria em René, o "enfastiado René" para Casimiro de Abreu, um homem
devorado por paixGes indefiniveis e impossiveis. Por outro lado, para o indio
contaminado, ndo ha saida. Ora, 0 primeiro poema de "Poesias americanas’, isto &, a
"Cancgéao do exilio", gue menciona Goethe em epigrafe, também é aquele em que o poeta,
"obscuro habitante" de seus bosgues, sente-se desterrado. E esse desterro oculta, em
profundidade, o dilaceramento do brasileiro, fruto mestico de trés ragas, 0 que ndo € sem
ligagdo com Atala.

O estar longe das origens, perdido no mundo, tal como se configura para
Chateaubriand a situacdo do ser humano em inicios do XIX, leva ao sentimento
goncalvino de uma dolorosa distancia da terra para converter-se, em ponto menor, com o
moco Casimiro, na saudade da familia, da casa, da infancia. Nessa Ultima leitura, tempo e
espaco indicam mais do que o drama da existéncia ou da raca, o do individuo em si.
Excesso de afetividade? Certamente, mas de uma candura que, aheia a sobriedade
goncgalvina ou a vertiginosa atracdo pelo nada, tao forte em Chateaubriand, traz o encanto
da adolescéncia e atesta a incorporacdo de simbolos que ndo mais abandonariam nossa
memoria de povo.

Quinze anos depois de Casimiro de Abreu, em 1874, jA no declinio do

Romantismo, o Visconde de Taunay publica, sob o pseudénimo de Silvio Dinarte,



Histérias brasileiras. Um conto sobressai, ndo sO pela qualidade literaria, mas por
registrar de outra maneira o entrecruzamento de fontes ou marcas. N&o ha agora alusdes
explicitas. O dado autobiografico faz-se presente e acaba imprimindo um tom realista,
contido.

A narrativa tem o titulo de "lerecé, a guand'. E a histéria de uma indiazinha
gue se apaixona por um kranco. Das epigrafes transcritas por Taunay, pertencem uma a
Victor Hugo, outra a Chamfort. Sinalizam o tema do desencontro amoroso. A primeira foi
tomadaa 2 e 6 estrofes de "Lafille dO-Taiti" de Odes et ballades. A indigena de Hugo

guestiona o homem amado:

Pourquoi quitter notre 1le? En ton ile érangere,

Les cieux sont-ils plus beaux? A-t-on moins de douleur?

Reste, 0 jeune étranger! Reste, et je serai belle...
Mais tu n'aimes qu'un temps, comme notre hirondelle.
Moai, jet'ame, commejevis.

(apud Taunay, 1874: 9)

Ao leitor podem ocorrer duas séries de idéias. Em principio, o perfil feminino
daindigena direta ou indiretamente prejudicada por suas relagdes amorosas com o0 homem
civilizado, pertence a toda uma linhagem literaria que, na Franca, parte dos relatos de

viagem, como o de Lebeau, passa por Odérahi de autor desconhecido e cristaliza-se na



personagem-titulo de Atala e na Céluta dos Natchez. Para nés, chamar-se-ia Iracema.
lerecé estaria no prolongamento de um veio ha muito explorado. Isto ndo significa por si
s6 um laco explicitamente textual. Por esse modo estariamos praticando aquela ousadia de
Riffaterre, ao explicar o intertexto como "o conjunto de textos que se pode aproximar
daquele que temos diante de nossos olhos, 0 conjunto de textos que encontramos na
memoria a leitura de determinada passagem” (1981: 4). Em parte, porém, Taunay ja
autoriza as aproximacgdes ao juntar um episodio realmente vivido a ficgdo da poesia
hugoana. Mas, sem davida, esse vivido sO se transformou em historia ao ser contado e,
portanto estruturado (apud Ricoeur, 1990: 188). O que acarretou modificagbes também
em varios niveis.

Acrescente-se a formagdo francesa desse neto do pintor francés Nicolas-
Antoine Taunay, 0 mesSmo que veio para ca ha missdo artistica de 1816. E ainda suas
relacOes de amizade com Alencar a quem criticou, mas sobre quem muito escreveu.

Representam subsidios importantes a discussdo desses aspectos agumas
paginas de Taunay em Brasileiros e estrangeiros e Reminiscéncias. Para os dados
autobiograficos, ha interesse em comparar a versao das Memorias e o conto de Historias
brazleiras.

"lerecé, a guana' divide-se em trés capitulos. O primeiro narra as
circunstancias em que Alberto Moreira, homem rico que viga para distrair-se, vem a
encontrar a guana e como o avo feiticeiro kinikinao a ofereceu ao rapaz aparentemente

em troca de sal e um colar de "vidrilho e contas de ouro" (Taunay, 1874: 29). O capitulo



seguinte fala da convivéncia de ambos e de que maneira a moga se apaixonou. No ultimo,
conta-se a separacao que leva lerecé a morte.

Ora, o conhecimento do relato autobiografico mostra o processo de elaboracdo
a que os fatos foram submetidos. O jovem Taunay gquando esteve na regido de Miranda,
no Mato Grosso, conheceu Antbnia, nome cristdo de uma moga de seus 15, 16 anos. Era
amante de um certo Lili. Taunay a comprou com um colar de ouro que custara bom
dinheiro. Os dois se amam. Ele tem de partir, mas promete voltar para pegala. Nunca o
faz. A india se casa com um aferes, tem dois filhos, ficavilva e casase de novo. A altura
em que Taunay, na década de 90 esta redigindo suas Memoérias (1948: cap. XXXVII, XL,
XLIV), ela terd uns 42 anos. Provavelmente muito envelhecida , diz ele, porém,

admitindo:

Em mim (Anténia) deixou indestrutivel lembranca de frescor, graca e elegancia,
sentimento que jamais as filhas da civilizagdo, com todo o realce do luxo e da arte, poderéo

destruir nem desprestigiar!... (1948: 315).

Ja no conto, se o sentimento de Alberto Moreira € o mesmo, talvez expresso
em outro tom e outras palavras, o final tende a solu¢éo da morte melancdlica daquela que
nunca acreditou na volta do homem amado. Repete-se 0 desfecho inevitavel que marca as
relagdes entre civilizado e selvagem. E nisso também se encontra Chateaubriand, seja
com Atala, vitima de um cristianismo que sua mae compreendeu mal, seja com Céluta nos

Natchez, contagiada pelo desassossego existencial de René. Pensando em Iracema, a



diferenca reside na circunsténcia da morte integrar-se em um mito de origem. De alguma
maneira, ela se compensa pela vida de um novo ser, ou segja, o filho Moacir.

Na organizacdo narrativa, inspirada pela vivéncia, o narrador de Taunay
confere voz e maior presenca ao protagonista masculino, enquanto o de Chateaubriand
deixa Atala no primeiro plano. Quanto a Iracema tem, como fica evidente, uma diccdo
acentuadamente lirica que soma o olhar do civilizado a uma suposta linguagem indigena.
Nisso, Taunay distingue-se dos dois. Ele censurara a Alencar "alguns defeitos’, o
convencionalismo de suas formulas, o subjetivismo, "e a falta sensivel de exata
contemplacdo da natureza especial, em cujo seio se achava' (s.d. : 54). Suas descricoes,
sem a pompa e a visdo sonhadora de Chateaubriand, se revestem de particular
objetividade associada a sensivel emocéo do artista. Taunay € mais realista sem cair na
secura de enumeracdes. Ndo creio, entretanto, que Machado Ihe pudesse criticar o que
considerou em Iracema uma "superabundancia deimagens' ( 1959: 864).

Para sentir melhor a diferenca, tome-se uma imagem do crepusculo que, sem

davida, tem sua origem no texto alencariano:

Nessa hora, tudo € tristeza para a dma que as sombras da natureza parece quererem

também invadir (Taunay, 1874: 36).

Alencar, em suas notas, comenta essa interpenetracdo - da natureza com o
estado de alma e vice-versa- o gque servira a sua personagem quando prefigura o futuro

abandono:



- A tarde é atristeza do sol. Os dias de Iracema vao ser longas tardes sem manha, até

gue venha para €la a grande noite (1965: 207).

lerecé, contudo, se sobrepde a tal sintonia. Esta vivendo sua hora de felicidade

e 0 crepuscul o sombrio ndo encontra eco,

embora [ escreve 0 narrador] o pio aterrado da jad acordasse melancdlicos os ecos da floresta,

embora 0 bacurau atirasse aos ares as plangentes notas da aspera garganta (1874:36).

Enfim, sente-se em Taunay o leitor de Chateaubriand e sobretudo de Alencar,
mas um leitor cuja visada supera aquela primeira fase de éxtase diante do mundo, cujo
sentimento daterra e interesse pelo homem que nela primeiro habitou deixam o lendario e
sdo trazidos para 0 presente. E 0 presente como no caso de Casimiro e, mais ainda pelos
anos que ja se passaram, comega a registrar a absorcdo de fontes literarias nacionais. Para

contesté-las, prolongélas, reconhecé-las como tal.
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