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Sérgio Buarque de Holanda: em seu artigo “ Descobrindo ainfancia™ afirma que “a presenca do
mundo infantil na poesia ou na prosa de ficcdo € um fato que ja ocorre com apreciavel freqiéncia em
livros de nossos escritores atuais’. Foi acompanhando observagbes como essas que investimos em
leituras de obras da literatura que vaorizam o mundo infantil. Nesse percurso encontramos textos tanto
destinados a0 publico infantil e juvenil, como obras ja consderadas pertencentes ao canone liter&io
tradicional. Na literatura brasileira muitas obras que representam o mundo infantil podem ser citadas.
Infancia, de Gracidino Ramos, Campo Geral e Tutaméia de Guimarées Rosa, O Risco do Bordado
de Autran Dourado. Jose J. Veiga com os seus Os cavalinhos de Platiplanto e Sombra dos Reis
Barbudos, entre outros, apresentam o mundo infantil, o sofrimento da relacéo da crianca com o adulto,
0S anselos e os afetos, a solidéo vivida nainfancia

Temos ainda, O menino Maluquinho de Ziraddo, Exercicios de ser crianca, de Manuel de
Barros, Capitaes de Areia de Jorge Amado, O menino no espelho, de Fernando Sabino, Mario, de
Bartolomeu Campos Queirés, A Bolsa Amarela, de Lygia Bojunga Nunes, Fdicidade Clandesting, de
Clarice Ligpector, Menina Bonita do laco de Fita, de Ana Maria Machado, poesias de diversos poetas
como Carlos Drummond de Andrade e Cecilia Merees e Henriqueta Lisboa entre inimeras outras

obras que apresentam o universo infantil. Essaé umaligainterminéve.
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Ja pudemos perceber que a construgdo de representactes sobre a infancia, sga do mundo do
menino sga do mundo da menina, remontam da mais antiga tradicéo liter&ria. Lembramos aqui dos
contos de fada. Por essa “edtrada a fora’ encontramos meninos como o Pindquio, boneco que virou
gente por ser corgioso e savar seu pal das garras da baela. Podemos, também, passear na floresta com
Chapeuzinho Vermeho, que pretende ensnar que “meninas bonitinhas ndo deviam dar ouvido a todo
tipo de gente. Se o fazem, ndo é de surpreender que o lobo as pegue e devore’. Nesses dois contos de
fada, 0 universo infantil é gpresentado de forma a explicitar a relagéo entre o prazer da criancae aa
punicéo do adulto a esses prazeres. Expressa, também, comportamentos desgjados socia mente para o
menino e paraamenina. Para 0 menino, a coragem, a necessidade de salvar o pal, dar avida por ele se
for preciso. Para a menina, a necessidade da obediéncia, de andar sem dar ouvido a “todo tipo de
gente’, ou sga, faar com agudes que fazem parte de sua vida domégtica. 1sso demongtra que o
interesse da literatura pelo mundo infantil vem desde os contos de fadas, e com certeza, antes deles.
Esse interesse pelo mundo infantil pode ser pela

vaorizagdo nostélgica desse mundo, que insistimos em julgar ditoso, talvez porque
nos sgja tdo desconhecido como uma paisagem remota que a prépria distancia tornou
idilica (...) E a opressdo da crianca pela sociedade, pela familia, pelos internatos, opresséo
gue gera resignacdo, mas que suscita igualmente a rebeldia, muitas vezes teve em s
alguma coisa de romanesco. (PRADO:1996, p. 154)

A partir do conjunto de obras sobre esse tema que ja tomamos conhecimento, escolhemos trés
personagens para evidenciarmos as visdes sobre 0 universo infantil do menino e da menina que
encontramos nessas obras e para verificarmos 0 que as gproxima e 0 que as distancia. As obras
escolhidas s8o0 O menino no Espelho, de Fernando Sabino, e Mario de Bartolomeu Campos Queiros,

e A bolsa amarela de Lygia Bojunga Nunes. Personagens como Fernando, M&io e Ragqud congtituem
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diferentes representagdes da infancia que se apresentam em obras da literatura brasileira dedicadas a0
pablico infantil. Faremos referéncia, também, nesses nossos comentérios, a poemeas de CeciliaMeireles.

Vénia Resende® em seu livio O menino na literatura brasileira afirma, a respeito de O
menino no espelho :

vgo no livro uma reinvencdo da infancia, uma busca do ilimitado, do
renovado e do universa, a que 0s momentos iniciais da existéncia humana
conduzem. O escritor, No presente da sua criagdo, se volta para um espago e um
tempo miticos, recusando limites demarcados e a verdade de uma histéria,
disanciando-se do red circunstancial, para aproximar-se do inesperado, do
imprevisto, do absurdo e do supra senso de . Assm, a redidade do livro € uma
ficcdo duplamenteirred: é o olhar do escritor no espelho, desvelando a sua prépria
face oculta e desconhecida e a orgiem hieroglifica, de todos nés, que esta ra
infancia,(RESENDE:1988, p. 69)

Esse comentario nos confirma a visao de que tratar da infancia é tentar recuperar um tempo e
um espago miticos e idilicos, como também ja nos afirmou Sérgio Buarque de Holanda. Entretanto, ao
reinventar a infancia, através da memaria, h& uma rerpresentacdo daquilo que se pensa ser aidentidade
do menino que “se foi”. E, nesse ponto, ndo ha, a nosso ver, tantos imprevistos na obra de Fernando
Sabino.

Fernando, o menino, rompe as fronteiras entre o real e o imagin&rio, entretanto é agquele que
quer ser “feiz para o resto davida’, tem a companhia de um anima doméstico, € aventureiro e aprecia
0 mundo das investigacOes, joga futebol, namora, va ao cinema assgtir filmes de bandido e mocinho,
como V&rios outros meninos. As dinidades com os herdis de revista, do cinema e da literatura eram
grandes. queria nadar t&o bem e ser t8o forte como o Tarz, fazer magica como o0 Mandrake, viditar o
sitio do Pica-pau amarelo e viver as aventuras de Pedrinho, apreciava voar, formava turma com os

amigos para achar tesouro escondido, dimentando o espirito de aventura.
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Fernando cria um outro red no seu mundo imagin&io e apresenta, a partir dai, aguilo que
caracteriza ainfancia de um menino de seu tempo.

A obraMério de Bartolomeu Campos Queirés € escritaa partir do poema “O menino poeta’ de
Henriqueta Lisboa e apresenta um outro viés da infancia. Nessa obra, Bartolomeu recupera todos 0s
elementos existentes na poesia de Henriqueta Lisboa para condtituir aidentidade do menino Mério.

A obra do Bartolomeu € congtruida por uma linguagem narrativa poética e lirica. A narrativa de
Bartolomeu € poesia. O trabaho é marcado pela intertextualidade com o poema. Ele como que costura
uma obra na outra. Nos versos de Henriqueta encontramos “ 0 menino poeta/ndo sei onde esté. Procuro
daqui/procuro de la” No poema, a procura pelo menino poeta passa por “éguas de Lambari”, pelo rio
no qua “existe um menino com dé dos peixinhos’. O menino poeta é para ser encontrado “para me
ensnar/ as bonitas cousas/ do céu e do mar.”

O livro de Bartolomeu comega encontrando a poesia do menino poeta, embora prossga a
narrativa procurando e contando “de onde veio suapoesa’. E elaveio do mar e do rio, dos peixes, do
barulho da cachoeira, das nuvens, das plantas, do céu, das aves, da hera, do ninho, do ovo , do
péssaro. Esse processo de alusfo intertextua evidencia um Mario, 0 menino poeta, como um retrato da
infancia no apuro de seus cinco sentidos, livre de conceitos e preconceitos.

E no seu nome, que era feito de mar e rio, moravam peixes que enfeitavam seus
sonhos. Peixes do mar que dancavam canto de sereia. Peixes do rio que dormiam
barulhos de cachoeira. Mario era feito de aguas. No choro — &gua salgada —
Mario descobria 0 mar. Na sede, Méario adimentava o rio. Por ser agua,
Mérioolhava o céu e as nlvens, as plantas e as aves.

Mario, menino e poeta, € a natureza e tudo que dela advém — a poesia. No fina do livro, a
poesia desses mais diversos e ementos que congtituem Mario é enunciada:

Engasgado na hera
dajanela



um ninho de passarinho

Ovo fechado
envelope lacrado
carta plena para o mundo

Depois, em todo tempo
e por todo voo,
circulara noticia sua.

(hoje, Mario é menino e poeta)

A ilustragio da obra, feita por Sara Avila, presenta o personagem em todos os seus € ementos
agua, peixe, passaro, hera, ovo, ninho. Todos os e ementos que vao congtruir a lirica do poema estéo
presentes em todas as ilustragfes, de todas as paginas. A identidade de Mario construida no texto é
representada na ilustracdo em cada detalhe da pagina.

Se por um lado a obra de Fernando Sabino representa a infancia a partir do real, a obra de
Bartolomeu va se distanciar por completo dos limites impostos pela redidade uma vez que parte de um
poema e chega a um poema. O imaginrio de Fernando, personagem de O menino no espelho, esta
preso a sua experiéncia, a uma forma de ser perdta. Ja a identidade de Maio esta fora desse
paradigma, estd no que se lembra por um processo de leitura. A aventura de que se lembra é aaventura
da leitura. Fernando é um personagem que cria suas variagdes do mundo, cria seu duplo para dterar
uma experiéncia. Em Mé&io, o valor ndo é o da experiéncia € o vaor da poesia, da leitura da poesia.
Mé&io é a propria evanescéncia da poesia. Se Fernando € um menino que vive a procura da
imaginacdo, criaum imaginério parad, M&io € o imagindio. Um imaginaio poético. Paraum, a criacio

€ aperdtice, aaventura, paraoutro € apoesia. Um procura a poesia, outro procura fugir do redl.



Ambas as narativas, entretanto, conservam um carder memorlidigtico, lembra-se de uma
infancia que é momento de liberdade e criagdo. O menino € sensivel para perceber as coisas pequenas,
brincar com formigas e ovos nos ninhos. Nas duas obras, o proceso de criagéo consolidado, ou sga,
— acondensacdo dos e ementos — se gproxima de processos mnemonicos.

Entre as meninas, Raguel de A bolsa amarela de Lygya Bojunga Nunes incomoda se,
profundamente com aguilo que esti determinado para€la. Raguel € uma menina em conflito consigo e
com a familia. Esse conflito advém, justamente do fato de querer negar o que estava determinado para

ela Quer se safar do que estava estabelecido e fazer suas vontades se desenvolverem. Quer um lugar.

Eu tenho que achar um lugar pra esconder as minhas vontades. N&o digo vontade
magra, pequenininha, que nem tomar sorvete a toda hora, dar sumico da aula de
matemdtica, comprar um sapato Novo que eu hdo aguento mais 0 meu. vontade
assm todo mundo pode ver, ndo té ligando a minima. Mas as outras — as trés que
de repente \&o crescendo e engordando toda a vida — ah, eu nNdo quero
mais mostrar. De jeito nenhum.

Nem sei qual das trés me enrola mais. AS vezes acho que é a vontade de crescer
de uma vez e deixar de ser crianga. Outra hora acho que é a vontade de ter
nascido garoto em vez de menina. Mas hoje t6 achando que é a vontade de
escrever.

As vontades de Raqudl representam o desgjo da crianga de deixar de se submeter aos adultos.
E, naobra, o litigio entre a identidade feminina e masculina transforma- se num dos pontos fundamentais
a0s quais a personagem se dedica A menina quer ser menino para fazer todas as coisas que menino
pode fazer. Parater o poder que os meninos tém, poder esse comparado a de um adulto. Dessa forma,
o conflito de identidade esta a servigo da aguisicdo de um certo poder. Poder esse encontrado, pela
personagem, na escrita. E através da escrita que ela descobre como redizar todos os seus desgos.

Minha semana de cagtigo foi G6tima escrevi a vontade — tudo que passava na
minha cabega, e tudo que acontecia na bolsa amarela. Escrevi também pra turma
da Casa dos Consertos. Os quatro me responderam logo. Cada carta boa mesmo.
E eu fiquel pensando que fazia uma bruta diferenca a gente ter amigo.



Minha vida foi melhorando. Eu j& ndo inventava muita coisa, meu pessoa ndo
ficava téo contra mim. Comecel entdo a achar que ser menina podia mesmo ser
td0 legal quanto ser garoto.

O processo escritural vivido por Raquel possibilita que ela redlize seu desgo de soltar pipa
CoMo 0s garotos soltam pipa. Pela escrita, os limites das identidades vao se rompendo e deixando de
limitar 0 mundo entre o das meninas e 0 dos meninos. Raquel cria um mundo seu. Para 0s seus desgos.

Também na poesia encontramos meninas diversas que nos gpresentam esse mundo infantil. O
poema As meninas de CeciliaMerdes é uma amostra da diversidade do feminino.

As Meninas

Arabela
abriaajanda

Cardlina
erguiaacortina.

E Maria
olhava e sorria:
“bom dial”

Arabdla

foi sempre amais bela
Caraling,

amais sabiamenina.

E Maria
apenas sorria: “
“Bom dial”

Pensaremos em cada menina
gue vivia naquela janda;

Uma gue se chamava Arabela,
outra que se chamou Carolina.

Mas a nossa profunda saudade
E Maria, Maria, Maria,

gue dizia com voz de amizade:
“Bom dial”



Neste poema, Cecilia Meireles apresenta caracterigticas femininas muito diversas. A Arabdlaéa
bela, a Carolina é a sdbia e a Maria é agradavel, smpédtica, afetuosa. Na nossa opinido, € importante
percebermos o0 que sSgnifica cada uma ddas. Elas sgnificam os gestos que fazem: abrir, olhar, sorrir,
dizer. Dessa forma, a menina que abre a jandla é bonita, a que esté arés da cortina € shbia e agquela
gue executa mais agdes. sorri e diz é afetuosa e € aguela da qua todo mundo sente saudades. Se
pensarmos que essas meninas sao representagdes da infancia, pode-se dizer que o que fica de cada
inféncia é a saudade que todos sentem de “Maria, Maria, Maria’. Dainfancia que o olhaa janela, néo
fica nada, da infancia que fica escondida atréas da cortina néo fica, da infancia que olha, sorri e diz, fica
saudade. Constréi-se um universo no qua nd sd0 os conceitos de beleza e de sabedoria que
prevalecem. O representacdo de infancia que se concretiza é o da relacdo com a redidade, com as
pessoas. E € dessa infancia enggjada que se sente saudade, ndo dainfancia enclausurada. Dessando se
tem saudade.

Um outro poema de Cecilia Mereles pode ser lido, a nosso ver, também nessa perspectiva de

se verificar de que formaainfancia é representada. E o poema Jogo de Bola
Jogo de Bola
A beabola
roa

abdabolado Raul.

Bolaamarela,
adaArabela

A do Raul,
azul.

Rolaaamarela
epulaaazul.

A bolaémole,
émoleeroal.



A bolaébela,
ébelaepula

E bela, rolae pula,
é mole, amarela, azul.

A de Raul é de Arabela,
E ade Arabela é de Raul.

Esse poema, a nosso ver, consolida a gporoximagdo dos universos masculino e feminino na
infancia Temos ai duas criancas Raul e Arabela jogando bola. Sdo, também, duas bolas no jogo, uma
de cada crianga, com sua identidade marcada pelas cores. As cores sdo 0 azul e 0 amarelo. E 0 jogo se
consolida pelas paavras bela, bola, rola, pula, amardla, azul que formam um universo sonoro muito
comum na obra da Cecilia. O que mantém aligagdo entre 0 menino e amenina é 0 jogo. A essénciada
infancia € a brincadeira, 0 jogo, o ludico. Essas duas criangas se relacionam de tal forma que ees se
entrelacam em uma redidade Unica, de forma que a bola amardla é de Raul e aazul € de Arabda Esse
jogo de bola va representar a fusio dos universos infantis menino e da menina, universo esse, cujo

simbolo é o jogo. Esse jogo, proprio dainfancia, suprime o limite imposto pelo mundo adulto.

Essas leituras gpresentam o lado nostdgico e idilico da infancia S0 personagems que
evidenciam a senghilidade, o imagin&rio, o ludico. Evidenciam, ainda, que faar dainfanciaestaligado a
aspectos da memaria, e consequentemente, a lembranca e a0 esquecimento. S8 obras que véo
gproximar ainfancia de relagbes tais como poesa e vida, desdocamentos e transformagao, travessia e
identidade, sonho e liberdade. S&o relagbes que provocam atravessia dos personagens e a construcéo
das identidades que se desga. S&o travessias que representam um certo amadurecimento do que se

experimenta sga pela procura da poesia, pelo litigio familiar, pelo sonho, pela saudade, pelo jogo. Essa



idéia da infancia como travessia e amadurecimento pode ser percebida pelo fato de que, nessas obras,
as criangas s transformam em sua condigdo mesma de menino ou de menina. Essas travessas do

passado remoto “que 0S anos ndo trazem mals’ sf0 0S universos do menino e da menina que e

encontraram como no jogo de bola de CeciliaMeirdes“ A amardaé do Raul, aazul de Arabeld’.
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