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Um antigo problema da historia e historiografia literérias, dentre outros, € o da
classificacdo. A preocupacdo em estabelecer um centro de onde as interpretagdes possam partir
quase sempre esbarra nos equivocos inerentes a dificuldade de se estabelecer um patamar
tranquilo de compreensdo das obras, especiamente quando surgem escritores que rompem com
as nocgodes dicotdmicas oriundas de tal centro. Foi asssm com Machado de Assis, foi asssim com
Jodo Guimardes Rosa, com outros que vieram antes deles e serd assim com 0s que Viréo,
certamente. Vgamos o caso de Guimardes Rosa. A publicagdo de seu primeiro livro, Sagarana,
data de 1946. Pouco mais de quinze anos, portanto, apds o surgimento do periodo rotulado de o
Regionalismo de 30. Mediado pela invasdo regionalista, por um lado e pela reagdo espiritualista,
por outro, Guimardes Rosa viria a estabelecer uma terceira via, ou, se preferirem, uma terceira
margem da escritura. N&o exatamente uma sintese das duas vertentes, mas algo que ultrapassaria
tal dicotomia apontando para um universo de reflexdo sem precedentes em nossas letras.

O sentido do projeto rosiano é ambicioso: passa pelalingua, que segundo ele guardaria uma
verdade interior e intraduzivel; por uma proposta de agdo, ainda norteada pela lingua como arma
pela qua ele defenderia a dignidade do homem; por uma subversdo filosofica e, finalmente, por
um projeto utépico. A subversdo filosofica permite criticar o imperialismo da légica, propondo
em seu lugar um pensamento ndo redutor e o projeto utdpico visa a busca do impossivel, do
infinito, segundo o préprio escritor. Tudo isso, sem perder de vista 0s horizontes americanos e
sua ampliagdo, quando visualizava a América Latina como uma espécie de incognita secundéria

“y”, cujo futuro deveria ser humano e contraposto a incognita principa “x”, representada pelo



mundo economicamente desenvolvido. Este projeto ambicioso est4 disseminado em sua prosa,
especialmente em sua obra capital, Grande sertdo: veredas, e se estenderia até a publicacéo de
Tutaméa e se encontraria, mesmo depois, em seus livros postumos.

Mas de que forma esta terceira margem seria sua marca de originalidade? Em que medida
romperia com a dureza da questdo filosofica e da historiografia para propor um futuro humano o
gual suas obras representariam? Se 0 Regionalismo de 30 parece ser uma influéncia importante
em sua obra, ndo menos decisiva serda a reacdo espiritualista. Herdeiro de uma tradicdo que se
inicia desde a ramificagdo regionalista presente em nosso Romantismo (o0 chamado sertanismo),
passando pelas incursdes regionalistas do naturalismo e, finalmente, aportando na geracdo de 30,
com suas preocupagdes sociais e seu cunho marxista acentuado, Rosa ndo dispensaria, porém, o
intimismo e introspeccdo essenciais da prosa dita “espiritualista’. Sua obra traria a cena questfes
gue o fariam distanciar-se da ssimples aproximagdo com as duas vertentes, ja que enveredou-se
pelo caminho sinuoso — e muitas vezes tortuoso — da reflexdo em torno da escritura.

Pelo projeto de recriacdo da lingua, esta reflexdo mostraria o indecidivel intraduzivel que
cada lingua carrega. Deste modo, “lingua” seria um conceito, ndo apenas referindo-se a lingua
portuguesa, ou ao portugués falado e escrito no Brasil, mas a um preceito filosofico abrangente,
gue diz respeito, em véarias instancias, a propria questéo do ser, especialmente no que concerne a
essa intraduzibilidade fundamental que toda lingua carrega. Neste ponto, o visionario Rosa
estaria se adiantando, por exemplo, a0 que o Pos-estruturalismo elegeria como uma de suas
questbes fundamentais: de que a lingua seria um dos modos de pensar 0 humano que romperia
sistematicamente com a reducdo metafisica. A lingua seria um dos momentos fundamentais e o
mais expressivo da irredutibilidade antimetafisica, rompendo com o binarismo inerente ao

pensamento filosofico mais “cléssico”, digamos.



Ficcionalmente, tal projeto se daria nas exaustivas exploragoes dos limites impostos pelo
reino da palavra. Mas, para aém de tal projeto com a lingua em Rosa, um projeto singular
mostrara que a reflexdo em torno da escritura seria fundamental para a compreensdo do ser,
projeto que comeca a ser elaborado em Sagarana, e adcanca em Grande sertdo: veredas seu
momento culminante. A questdo da escritura é ficcionalizada, estruturando a obra, sendo um dos
fatores preponderantes da reflexdo rosiana. Lembremos, por exemplo do episddio da “carta de
Nhorinh&@’. Ao recebé-la, com atraso, Riobaldo reflete sobre o que poderia ter sido sua vida caso
a carta chegasse a tempo. O préprio percurso sinuoso da carta mostra que 0 seu destinatario
nunca € certo, ainda quando pressuposto, como no caso de Riobaldo. Igual é o destino da
escritura: ser sempre promessa; promessa que sO se estabelece a partir do outro pressuposto, mas
gue conhecemos de anteméo; o outro ndo estd a mao, ndo € dado. A carta, assim como a escritura,
guarda um segredo e € essa a questdo que ronda a obra Grande sertdo: veredas o segredo, da
carta, de Diadorim, da escritura, de Deus, do Demo, do mundo, em Ultima instancia, do ser.

No curto espaco desta reflex@o, é claro que ndo poderemos aprofundar todas as questdes
relevantes para 0 pensamento da margem que ronda a obra rosiana. Mas teremos,
necessariamente, que pensar as relacbes entre escritura e historia, por exemplo, para que
retomemos as questdes ja esbocadas. Se em suas relagdes com a geracdo de 30, a obra rosiana
aponta para o dado local —regional — como fator de reflex@o das condigdes historicas e humanas
do homem em seu meio, em que medida a matéria historica representaria um elemento norteador
da interpretacéo?

Se encontramos dificuldade em estabelecer as margens historicas mediando o discurso
rosiano, isto ocorre justamerte porque as margens estabelecidas criticamente ndo dao conta de
determinadas aporias fundamentais que uma historiografia literaria ndo resolve (resolverg, algum

dia?). Se considerarmos que a classificagdo dos romances surgidos na década de 30 baseia-se em



dados como a sociedade, 0 meio, as relacfes sociais, econdmicas e politicas que condicionam as
obras, a relacdo do homem em sua subjetividade com o mundo objetivo das dessimétricas
relagdes de classe, veremos que, na producéo ficcional, esta etiologia ndo se mostra tranquila. Em
primeiro lugar, como ndo perceber o0 subjetivismo quase proustiano rondando o texto de Menino
do engenho, texto emblemético deste periodo. A trgetdria de Carlinhos volta-se, mais
obsessivamente, para a questdo da aprendizagem do mundo, da descoberta de si, nas reflexdes do
personagem sobre a vida e 0s problemas morais com gue se defronta, e menos para os fatores de
denunciasocial — ainda que eles estejam a todo 0 momento presentes. O problema crucial, aqui,
estaria na propria limitacdo da histéria literaria. Se esta, por exemplo, considera caracteristicas
como espiritualidade, onipresenca do pecado, tenséo entre uma visdo religiosa e outra carnal, o
qgue melhor definiria a vertente espiritualista, contemporénea a geracdo nordestina de 30, como
ndo perceber que estas caracteristicas sdo marcantes em Menino do engenho, e na obra de José
Lins do Rego, como um todo, estruturando uma reflexdo do mundo “através de impressdes e
modos particulares de ver e sentir”, como defendeu Drummond.! Drummond ndo desconhece a
importancia da paisagem, da cultura local na qual a obra se insere, mas nos lembra que tais
elementos ndo podem reduzir as relagbes da obra a esses momentos particulares, percebendo
essas mediacdes como produto de uma elaboracdo ficcional e ndo o contrario. A paisagem rural €
fruto da visdo de mundo mediada pela experiéncia, que é histérica e determinada pela vivéncia
Entretanto, ao transfigurar-se em ficcdo, esta tranquila compreensdo da lugar ao que Eduardo
Portella chamou de a estéria cont(r)a a histéria, referindo-se a obra Tutaméia, de Guimaraes

Rosa.

1 ANDRADE, Carlos Drummond de. José Lins. In: REGO, José Lins do. Menino do engenho. 61.ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1969. p.xiii.



Por outro lado, em relacéo a corrente espiritualista, os problemas de classificagdo também
ndo resolvem as ambiglidades da escrita ficcional. Como classificar Cornélio Pena, por
exemplo? Em seu romance fundamental, A menina morta, a trama intimista conforma-se ao
canone espiritualista, mas ndo se pode desconhecer que a questdo do espaco, ligada a cena rural,
domina a atmosfera da obra e também é sobredeterminante nesta obra de ficgdo. Toda uma trama
de relagbes sociais, de classes, econdmicas e politicas norteiam a narrativa, de onde se conclui
gue o elemento ficcional pode ser mediado, mas nunca interpretado a luz de uma verdade exterior
que o controle. Defender um hermetismo do texto, indiferente ao exterior imediato também n&o
resolve o mistério de seu segredo. Chegamos a um momento de aporia no qual a reflexdo — o
pensamento e ndo a filosofia como propds Guimardes Rosa — instaura um saber ndo determinado
previamente, mas contido no préprio ato de reflexéo. Deste modo, estabelecemos um contexto de
producdo que envolve o leitor, o qual estabelecerd o modo da reflex8o e as mediacOes que
interessam ao seu mundo subjetivo e a ele falam com maior ou menor propriedade, tracando seu
“horizonte de leitura e interpretacdo” do mundo.

Assim, se procurarmos na obra de Guimar&es os momentos em que estas aporias aparecem,
VEeremos que a preocupagao em nao nomear, em ndo reduzir a obra ao seu imediato objetivo, faz
com que a mesma ganhe em relevancia e independéncia, fazendo, por um duplo movimento, a
verdade da histéria ressurgir, questionada, pensada em toda a gama de complexidade em relacéo
as questdes que evoca.

Passemos a obra Tutaméia, especialmente a questdo dos prefécios, que nos auxiliardo em
nossas indagages com mais propriedade. A obra, como sabemos, estrutura-se em quatro
prefacios e 40 contos curtos. A funcdo dos preféacios deveria ser a de apresentacdo dos contos.
Cada prefacio abriria um determinado bloco, guiando, de certa forma, o leitor. Mas isso ndo

ocorre, ja que os prefacios ndo “apresentam” os textos, mas propdem ao leitor uma sé&rie de



considerages que, se clarificam o pensamento do autor representado nas estérias, por um lado,
por outro retiram dele as armas da certeza, da ldgica e da razdo, para que este se abra a
experiéncia mais sensorial, levando-o a0 “nada residua”.? Este “nada’ conduziria a um
“silogismo inconcluso”, “um pulo do cémico ao excelso” (T, p.11). Conclui o primeiro prefécio
dizendo que “o livro pode valer pedo muito que néle (sic) ndo deveu caber” (T, p.12). O conto que
abre o livro é exatamente o coroamento deste descentramento estabelecido no primeiro prefécio.
Nele, a questdo € estabelecida: “Divulgo: que as coisas comegam deveras € por detras, do que ha,
recurso; quando no remate acontecem, estéo j& desaparecidas’ (T, p. 13). Esta oragdo casa-se com
uma das maximas do prefécio, que diz: “ Se viemos do nada, € claro que vamos para o tudo” (T, p.
13). N&@o ha como, infelizmente, neste curto espaco, mapear 0s inimeros exemplos que da obra
podemos retirar. Basta reafirmarmos o compromisso de Guimardes com a magia da ficgdo e a
ficcionalizacéo do magico. E esta preocupacéo faz com que o lugar de sua obra sgja um nao-
lugar. Sendo ela o enlouquecimento do centro estével, tera que situar-se ahures, diriamos,
parodiando Jacques Derrida: o centro ndo é o centro.

Assim, se estabelece um prefacio ndo-prefacio, um salto do nada para o tudo, que dispensa
0s contelidos 16gicos — lembremos que, para Rosa, a légica € a prudéncia convertida em ciéncia—
para propor um “silogismo inconcluso’, que € o terceiro termo que ndo fecha, ndo se fecha
Paradoxalmente, este terceiro termo tem sua origem em uma proposi¢cdo formal, estabelecida por
contetdos l6gicos, racionais, entre duas proposicdes que ddo origem a uma terceira, conclusiva.
Porém, para Rosa, a inconclusdo do silogismo — um termo contraditério, que recria e desconstréi

apropria definicéo da palavra— € que possibilita o pulo do “cdmico ao excelso” (T, p. 11).

2 ROSA, Jodo Guimardes. Tutaméia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1967. p.5. De agora em diante as citacdes a essa
obra serdo feitas no corpo do texto, pelainicial T e apégina correspondente.



Uma outra questéo seria a da prépria “razodvel classificacdo” (T, p. 3) da anedota, ja que o
conteddo racional e objetivo esta presente em sua concepcdo, porém, ndo mais para defender uma
coeréncia e objetividade, mas para dar conta justamente do ndo-senso, daquilo que nao se
percebe, ndo se V€ no aparente conhecimento do mundo. A percepcdo destes fatos € o que faz o
homem procurar Deus, o sentido da vida e do mundo, os quais encontram-se, € necessario repetir,
alhures, fora do pensamento estével e confortavel do centro.

Qual seria, entdo, sob esta perspectiva o lugar de Rosa?. De que lugar teriamos que falar
para, evitando categorias racionalizantes, que nomeamos como historiografia, histéria literaria,
periodo, geracdo, movimento, escola, programa estético, programa literério etc., situar a prosa
rosiana? Se sua obra arrasta para a violéncia da diferenca toda a tentativa de categorizacéo, €
preciso encontrar outros parametros de compreensdo em torno desta ficcdo descentrada, a qua
provoca o regulamento, os decretos e sertencas que visam a controlar e organizar a matéria
ficcional.

A obrarosiana é este produto de um silogismo inconcluso, de um prefacio que ndo prefacia,
de uma metaficcdo historiogréfica que se constroi na recusa do gque entéo se pensava como a
historia com H maidsculo, como a literatura com L maitsculo. Em seu lugar, um modo de
compreensdo da verdade que ndo visa a verdade, mas sm destituir a nogdo de verdade univoca e
acabada, o chamamos e chamaremos de “ pensamento da margem”. Margem é aquilo que contém,
mas onde o contido transborda. A margem ndo pode conter tudo e, por isso, pressupbe o
incontido incontivel.

Se ecoam, entre as duas margens da ficgéo rosiana, o Regionalismo e o Espiritualismo, para
além destas duas classificagbes uma margem terceira do pensamento busca o nada residual, o

silogismo inconcluso, através dos quais os sujeitos — chamemo-los de o leitor, 0 outro, o



pressuposto pela escritura etc. — se abrem para o salto, para o lance, que € a concepcao originaria,
heideggeriana, de todo o sujeito, com a qual o texto de rosa mantém um estreito dia ogo.
Vejamos o sentido do termo hipotrélico, segundo Guimardes “de impesquisada origem e
ainda sem definicdo que lhe apanhe em todas @ic) as pétalas 0 significado”. Sendo palavra
inventada, o hipotrélico n&o tolera neologismos, negando “nominalmente a prépria existéncia’.®
Nesta “brincadeira’ de Rosa, aguele “nada residual” de que se tratou anteriormente equipara o
termo hipotrélico ao préprio sentido do homem, do ser. Guimardes diz que todos somos, uns
mais, outros menos, um tanto quanto hipotrélicos. Sendo criacd de um sujeito, conforme a
convencao, o termo hipotrélico € posto em uso e limitado por uma comunidade, tal seria o
conceito vulgar da lingua e seu uso. A defesa deste neologismo impensado é sempre um perigo

"4 Assm, Rosa provoca o centro regulador da lingua, que é

para as “santas convengoes.
metafisico, sendo a lingua jA ela mesma metafora, ja que estabelece dicotomias, velhas
conhecidas nossas: signo/simbolo, significante/significado, lingua/linguagem, fala/escrita etc. Por
isso, criar vocabulos que ndo se apresentam, gque ndo dizem “presente’ ao jogo metafisico faz
parte deste “pensamento da margem”, pois sdo vocdbulos que “ndo tém nem merecem ter
sentido”, que A0 “como vacas mansas’, vindo ao texto “so de propdsito, para ndo valer”.®

Na ficcdo da margem, 0 momento da mégica, do ludico, do brinquedo e da brincadeira, do
jogo, do lance, do sujeito e do ser — 0 qual poderiamos traduzir, tudo isso, por poesia, ou pelo

trinbmio estabelecido por Heidegger PoesialinguagemPensamento, assim mesmo, todos juntos,

indissollves e indissociaveis — € 0 momento da criacdo. Que passa pela lingua; transita pelo

3 Ibid., p.64.
*Ibid., p.66.
® Ibid., p.68.



guestionamento do fundamento do ser como linguagem; percorre o trgjeto do sujeito em busca de
sua verdade; interroga os processos histéricos em sua historicidade.

Concluindo, € a partir desta relagdo necessaria entre a obra rosiana e 0 pensamento da
margem que a ronda que poderemos cada vez mais aceder ap mistério de Rosa. Ja disse ele certa
vez que cada homem tem seu lugar e sua tarefa no mundo e é preciso que se conheca este lugar e
esta tarefa. Este € 0 desafio que sua obra propde a ndés leitores. compreender e habitar este

mistério, 0 mistério.



