COMO LIDAR COM UM MANUAL: LICOES DE BORGESE MURILO MENDES
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O exercicio pedagogico de um manual reduz o objeto que se pretende conhecer a um
texto Unico, homogéneo e excludente. H4 no manual, uma temporalidade continuista e
acumulativa, uma espaciaidade fechada, sem fissuras. As varias etapas, normas, leis,
caracteristicas que reproduzem o objeto no manual sdo facilmente manipuladas por uma
|6gica didética que ailmegja o conhecer ndo pelo particular, mas pelo geral. O pensamento em
série aqui estrutura a escrita: todos sdo um.

Em resposta a esse exercicio, encontramos 0 colecionador para quem cada objeto é
anico, indissoltvel. A colecdo ndo opera com o fechamento, mas sim com particulares que
estao aesperade outros. Assim s 0 manual esta preso aldgica de Sisifo, o tempo do sempre-
igual e, portanto, da imobilidade, o colecionador vé o tempo como descontinuidade e, por
isso, sabe que sua colegdo € precaria.

A cultura, enquanto monumento dos vencedores, mas também como momento que se
desprende dessa redlidade, se assemelha a colecdo. Por isso, quando esse terreno €
emoldurado por uma l6gica do manual, percebemos um incdmodo ocasionado pelo rosto que
se deforma, porque € diferente, em uma mascara. Trata-se, portanto, de ver o terreno cultural
sob a iminéncia de um tempo suplementar que questiona o fechamento, a continuidade de
uma historia linear e de vencedores.

Homi Bhabha, questionando a narrativa da nagdo engquanto projeto que se apdia em
um tempo homogéneo, possibilitando, dessa forma, a construgéo de uma entidade nacional (

“todos como um”), propde a emergéncia de suplementos nessa escrita:
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A estratégia suplementar sugere que o0 ato de acrescentar ndo necessariamente equivale a
somar mas pode perturbar, sim, alterar o calculo. (...) A estratégia suplementar interrompe a
serialidade sucessiva da narrativa de plurais e de pluralismo ao mudar radicalmente seu
modo de articulacfo. ?

A nagcdo € um exercicio cuja performance sempre reproduz um menos na origem.
Dessa formg, a nagéo € plena de siléncios, cheia de ruinas. O calculo da adicdo encontra-se
aqui continuamente perturbado por suplementos que gquestionam a homogeneidade nacional.
O produto desse calculo, a nacéo, portanto, € instavel, duvidoso.

O suplemento é a urgéncia da espacializacdo dessa temporalidade continuista, linear.
Walter Benjamin, em “Sobre o conceito da Historia”, questiona essa temporalidade a partir
do que nela é dor, ndo nascimento. Ao contr&rio dessa historia que propde origem,
encadeamento, Berjamin vé uma historia saturada de agoras que dirigem seu olhar
perturbador ao presente: “Alguém na terra estd a nossa espera. Nesse caso, como a cada
geracdo, foi-nos concedida uma fragil forca messianica para a qual o passado dirige um apelo.
Esseapelo ndo pode ser rejeitado impunemente.”®

A histéria também deixa a mostra sua face hipocratica, seu malogro. Nossa relacéo
com essa histéria sO pode ser a mesma que a de um alegdérico com o objeto.

O manual, dessa forma, reproduz a histéria da escrita do poder. Mas, em um
movimento diaético, também indicia o que nele é impossibilidade de escrita. Por isso, é
preciso estar dentro e fora do manual.

Acionando, na cultura, essa imagem dialética, percebemos que ela se apresenta
como a escrita da perpetuacdo do poder, mas, como preserva a meméria dainjustica, aponta

para a harmonia futura: “Fruto do existente e a0 mesmo tempo promessa de transcendéncia a
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culturatem que ser rejeitada, porque incorpora relagdes de violéncia, e ndo pode ser rejeitada,
porque incorpora a perspectiva de um passado pacificado.”*

Na perspectiva dessa escrita que esta dentro e fora da cultura, dentro e fora de um
manual, podemos refletir sobre duas obras : Manual de Zoologia Fantastica®(1957), de Jorge
Luis Borges e Margarida Guerrero, e Poliedro® (1972), de Murilo Mendes. Mas o didogo
entre essas duas obras se localiza ainda em uma esfera mais particular. Através delas e de seu
movimento dialético é possivel pensar a escrita de uma possivel identidade latino- americana.

O Manual, de Borges e Margarida Guerrero, procura inventoriar dados referentes a
158 animais mitoldgicos e fantasticos. Por vezes, 0 Manua opta por descrever esses animais,
por outras, arrolar os diversos registros nos quais os relatos sobre a animalidade sdo
encontrados e, por vezes, o livro deixa falar a propria voz desses relatos. Vejamos a série de
referéncias para o relato das “Arpias’:

Para la teogonia de Hesiodo, las arpias son divindades aladas, y de larga y suelta cabellera,
mas veloces que los pajaros y los vientos; para €l tercer libro de la Eneida, aves com cara de
doncdlla, garras encorvadas (...). Servio, comentador de Virgilio, escribe que asi como
Hécate es Prosérbina en los infiernos, Diana en la Tierra Y Luna en € cielo y la llaman diosa
triforme, las arpias son las furias en los infiernos, arpias en la Tierra y demonios en € cielo.

(p.16)

Através do excesso de referéncias, citagbes que se acumulam sem uma ordem
aparente, 0 Manual destroi geografias e temporalidades, deixando entrever um produto dessa

soma (o0 mito) instével.
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O Manual também € ruina. Mas essaimagem perpassa vel0z no texto e 0 momento de
nota-la ndo € menos fugaz que o momento de esquecé-la para ver a partir dela a construcéo de
um novo. O objeto morto € preparado para sua ressurrei¢ao.

O inventario de Borges, como constru¢do de um siléncio, provoca um estranhamento.
Os nossos mitos de origem, que, na verdade, ndo S0 NOSSOS, Mas se emprestam a nds em uma
construgdo, querem nos dizer algo que ja ndo mais sabemos ouvir. Nesse sentido, o Manual
inimeras vezes gponta para imagens da debilidade, precariedade, sgja na descricdo de um
animal, “El catoblepas’, que devora seu préprio corpo, por causa do peso de sua cabega (“Mi
craneo es tan pesado que me es imposible € calor llevarlo. Lo enrollo alrededor de mi,
lentamente; y, con las mandibulas entreabiertas, arranco con la lengua las hierbas venenosas
humedecidas por mi aliento. Una vez, me devoré las patas sin advertirlo”.p.48); segja nos
coment&rios sobre aguns animais (“En e mgor de los casos, € dragdn occidental es
aterrador, y en le peor, ridiculo.” p.67); sgja na constatacdo de que os animais podem ser
apenas artificios verbais (“Virgilio quiere impresionar con su Polifemo pero apenas cree en €,
y Goéngora sblo cree en lo verbal o en los artificios verbales’ p.110)

Opera aqui um tradutor que desconstréi a nogdo que temos do manual. A construcao
desse siléncio, de um indecisdo € movida por esse tradutor, que, a0 mesmo tempo que copia,
também cria:

Copiar textos exemplares faz parte do oficio do comentarista. Benjamin concebeu sua tarefa

como critico essencialmente como a de um comentarista de textos ja existentes. Copia e

comentério se juntam (...) na arte da citacao; €la é a base para o nascimento da literatura a

partir daliteratura, para a producdo de novos textos citaveis.’

Surge, entdo, um novo objeto das ruinas do primeiro, mais arcaico, mais original. O
Manual constréi também uma anti-historia. A histéria dessa temporalidade dupla que

entrevemos no Manual é anunciada logo no prélogo da obra: “Deliberadamente, excluimos
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de este manual las leyendas sobre transformaciones del ser humano: € lobison, el werewolf,
etcétera.” (p. 8)

E de auséncia e de possibilidade de presentificar esse esquecimento que trata o Manual
e para nos, leitores pds- modernos, que nos situamos em um espaco desde sempre perdido, a
América Latina, ele anuncia um aspecto da nossa histéria, no sentido de que também nés
somos uma histéria do esguecimento. Esse vazio foi acondicionado, sabemos, por uma série
de relatos que sempre tentaram reduzir nossa identidade a algo familiar.

A época em que as fronteiras ocidentais se deslocam em direcdo &s novas terras
ultramarinas, as narrativas sobre 0 Novo Mundo recriam no espaco latino-americano mitos e
monstros do imaginério europeu. Contribuem para essa recriacdo fatores politicos e culturais
como o desconhecimento dessa realidade outra ou a busca da legitimagdo, sob a égide do
“outro”, européia.

No entanto, ele constréi, ainda, a nossa literatura, porque, apartir da escrita de um
“eu”, produz um texto citével. A nossa auséncia é presentificada. O texto alheio abre para o
copiador do manual perspectivas que sozinho ndo seria capaz de enxergar. As citacOes sdo
acolhidas, mas também, pelo potencial cognitivo que lhe sdo proprias, enunciam, em um outro
contexto, uma outra imagem.

Em Poliedro, livro memorialista de Murilo Mendes, também héa a construcéo desse
tertius ausente. Essa obra de Murilo Mendes tanto pela forma, quanto pelo contetdo revela
uma preocupacdo em romper limites: a linguagem poética se entrecruza com a narrativa
produzindo uma prosa poética e a crianca-adulto rememora momentos em que o passado e o
presente, rea e fabuloso se interpenetram. A obra é dividida em quatro setores: “Microzoo”,

“Micro-licbes de coisas’, “Palavra circular” e “Texto défico”. Interessanos o “Setor



Microzoo” em que 0 poeta apresenta uma série de animais reais imersos em um contexto
altamente imaginério.

Na “Microdefinicdo do autor”, que antecede esse primeiro setor da obra, temos uma
possivel explicacdo para esse entrecruzamento de fronteiras:

Snto-me compelido ao trabalho literario: (...)

Pelo meu congénito amor a liberdade(...); pelo meu nédo reconhecimento da fronteira

realidade-irrealidade,(....) porque dentrode mim discutem um mineiro, um grego, um hebreu,

um indiano, um cristdo péssimo, relaxado, um socialista amador. (p.XVI1)

A multiplicidade marca essa obra de Murilo Mendes. Mas uma multiplicidade que
privilegiaaimagem dialética: 0 encontro do finito no infinito, da construgdo na destruicéo, na
conjugacéo do verbo comprar ao lado do perder.

E o proprio poeta que indicia esse aspecto em seu texto;

Vaidade das vaidades. Tudo é vaidade, até mesmo a de querer mudar de nome para se
elevar, até mesmo a de embarcar numa astronave, percorrer 0 cosmo que um dia préximo ou
remoto, ndo sei, serd despgjado como lixo; e um mundo novo se levantara sobre latas,
maquinas de plastico ou ndo sbbre as ruinas dos textos, as ruinas das ruinas. o ndvo céu, a
nova terra, previstos e anunciados pelo transformador e reformador de tédas as coisas
visiveis e invisivels, Ser dialético por exceléncia. (p.68)

Essa é a questdo principal da problemaética poliédrica: a vontade de recuperar um
mundo onde a crueldade se n&o “desaparecer de todo, ab menos ndo se torne organizado como
neste século sinistro-grandioso; cientificamente organizado.” (p.91). A vontade de erguer um
mundo das ruinas advém de um projeto estético memorialista, mas também de um projeto
gue leva em conta um tempo religioso na obra de Murilo Mendes. Essa obra de Murilo
encontra-se a espera do Messias que vem como salvador, como iconoclasta e vencedor do
anticristo.

A escrita de Murilo Mendes, nesse sentido, assemelhase a do sonho para Walter

Benjamin. Ao contréario de Freud que vé no sonho a manifestacéo de um desejo reprimido, ou

sgja, 0 conteldo manifesto do sonho revelaria sempre um outro conteldo em laténcia,



Benjamin visualiza o potencial da narrativa onirica no fato de ela, através de uma nova
articulacdo do real, questionar a ordem da escrita do poder.

Murilo Mendes, em Poliedro, ao desorganizar o objeto, questiona a cultura naquilo
gue nela € comunh&o com a violéncia.

A denotaco retira dos objetos suas geografias e os transforma em conceitos em que
todos os elementos sdo nivelados. Ha um entrechoque de impressies, evocagdes artisticas,
literérias, historico-geogréficas, forrmando um outro objeto e ndo uma outra percepcéo do
objeto: “O tigre, segundo Vdery, é um fato grandioso, uma vera ingtituicdo, um poder
organizadissmo, uma espécie de razdo de estado, de monarquia totalitdria; o animal
absoluto.” (p.10)

Varios planos se cruzam formando um animal sem geografia ou temporalidade
definida, privilegiada ou excludente:

Agredirel a majestade désse animal definitivo, aludindo a tigricidade da dupla

Salinhitler?(...)

O tigre é bdo. Inadiavd. Shbilino. Calmo. Intransferivel. (p.11)

Aqui também ha um estranhamento pela conjugacdo de elementos dispares e
fundacdo de uma outra mitologia:

A tartaruga vera e prépria quase ndo existe; existe sua carapaca. E com esta que segundo os
antigos chineses, a tartaruga sustentara o céu. (...)

Trata-se do animal anti-moderno por exceléncia: hostil a movimento. Por isso eu ndo deveria
admirar a tartaruga. Considero entretanto que dla, carregando a casa as costas, antecipa-se
ao camping. Neste ponto a tartaruga é um animal modernissimo. (p.9)

Essa outra mitologia é tdo inefavel quanto a antiga, mas tem uma vantagem: é
individual, é plena de significado para um individuo.

A escrita memorialistica de Murilo Mendes discorre sobre aquilo que ndo foi passado.
Sua escrita, por isso, equivale a de um melancdlico, j& que sempre deixa entrever a perda.

Essa perda, no entanto, € articulada de umatal maneira que prepara o objeto morto para sua



ressurreicdo. Sérgio Rouanet, em Razio ndémade; Walter Benjamin e outros vigantes, possui

uma afirmacédo sobre amemdria que elucida essa questéo:

Ele [Constantin Guys] nao pinta segundo a natureza mas, segundo a meméria, que, segundo
Bauddlaire, permitir-lhe-a captar a sintese, a tonalidade, a esséncia, em vez de ficar preso ao
aleatdrio. E sempre a mesma luta contra o tempo que ndo pode ser detido na realidade
concreta, sempre efémera, mas s6 pela forgca evocadora, uma meméria que diz a cada misa:
“Lézaro, levantate’ . Ou ainda, em outras palavras. o real precisa ter morrido para poder
ressuscitar nas memdria, adquirir uma outra vida que o salve do esquecimento.®

E para essa memodria criadora que o Poliedro aponta. Instaura, por exemplo, a
liberdade como uma conjugacéo de diversas temporalidades, historias.

O Poliedro ainda, nesse aspecto, margeia o problema da identidade latino-americana.
Pel os vérios tempos e geografias que se entrecruzam nessa obra e através da tor¢cdo da palavra
advindo do chogue de impressdes antigas e novas, Poliedro também produz um texto citavel.

A obra de Borges e Margarida Guerrero, portanto, ao construir com um copiador de
textos exemplares, uma escrita ndo prevista no manual, indicia a perspectiva em que se
posiciora a cultura e literatura latino-americana: um entre lugar, local de atuagéo da traducéo
e da possibilidade de citacdo. Assim, no Manual como também no Poliedro, a pedagogia,
entendida aqui como sinbnimo de escrita que oblitera o desvio, revela uma outra

temporalidade em que nds podemos nos situar.
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