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Consideracgfesiniciais

Pensando no estilo como efeito de individualidade apreensivel numa totalidade de
discursos enunciados, como ethos ou modo de presenca no mundo, ser4 observada a
intertextualidade entre estilos, por meio da andlise de uma estilizacdo realizada por Manuel
Bandeira. Assim sera visto um estilo que se constréi sobre outro estilo e, por isso, mostra seu
direito e seu avesso.

Observemos um poema, em que Manuel Bandeira se traveste de Olegario Mariano, poeta
contemporaneo aos modernistas de 22, mas dissidente dos ideais da Semana. Pela andlise,
devemos depreender que o estilo constréi o homem, ndo o contrario. Alias, Manuel Bandeira, o
estilo e 0 homem, permanecerédo na sombra e no siléncio, para que possa emergir, no modo da
verdade, Olegério Mariano. Eis a malicia, ou a brincadeira estética de Manuel Bandeira que, por
meio dessa estilizagdo, reforca o conceito de estilo como efeito de sentido de individualidade
construido pelo discurso.

A MANEIRA DE OLEGARIO MARIANO

Triste flor de milonga ao abandono,
Betsabé, Betsabé, que mal me fazes!
Ontem, a coquel uche dos rapazes,

E agora? Pobre passaro sem dono.

Primavera e verdo foram-se. O outono
Chegou. Folhas no chéo... Névoas falazes...

E al vem oinverno... O fim das lindas frases...
O Ultimo sonho, e apds, o Ultimo sono!

Ascigarras calaram-se. Eratarde!
E hoje que no teu sangue ja ndo arde
O fogo em que tanta ama se abrasou,



Choras, sem compreenderes que a saudade
E um bem maior que afelicidade,
Porque € a felicidade que ficou!

Manuel Bandeira
Analise de uma estilizacdo

Eis, naformafixa do soneto, um mundo aparentemente disciplinado, organizado por meio
de quatorze versos simétricos, distribuidos em dois quartetos e dois tercetos; versos decassilabos,
predominantemente herdicos, cuja acentuacdo principal na 62 silaba converge para a rima abba,
abba, ccd, eed, para firmar a regularidade do ritmo: do poema e da vida, na seqiiéncia comecgo /
meio / fim. Essa regularidade, que supde irreversibilidade, reconstruida no enunciado, é elemento
para a composi¢do de um modo proprio de fazer e de ser.

Considerando que o sentido ndo se circunscreve ao dito, nem tampouco a manifestacéo
textual, mas é construido desde as profundezas correspondentes a imanéncia discursiva,
congtituida esta por valores ideoldgicos, ou pelo valor dado aos valores, podemos depreender
uma oposicdo basica de significado, fundante de tal regularidade da expresséo e do conteldo, a
oposicdo identidade vs. alteridade; no primeiro elemento, o dominio do eu; no segundo, 0
dominio do outro.

Rejeitando a identidade, enquanto encontro solitario do eu consigo mesmo, o discurso
seduz para o pertencimento ao outro. O desgo do desgo do outro assenta-se, assm, numa
circularidade: perda; tentativa de recuperacdo; confirmacdo da perda; sempre e prioritariamente a
perda da companhia, 0 bem mais que desgjavel.

Lembrando que a enunciacdo € o eu pressuposto a todo e qualquer enunciado, observamos
nesse poema uma enunciacéo gque Se inscreve no enunciado, porgue instaura um eu e invoca um
tu no fio do texto. Firma-se dessa maneira o lamento pelas perdas irrecuperaveis. Chamando o eu

lirico inscrito no texto de interlocutor e o tu de interlocutério, vemos esse tu representado na



figura de Betsabé, a mulher biblica, com quem o rei Davi se casou, apds ter forjado a morte de
Urias, 0 esposo de direito. Por esse conhecimento de mundo, supostamente partilhado entre autor
e leitor, firma-se o percurso mais do sentir, da paixéo, do que do agir, da traicdo. Para tanto,
recontextualizando no tempo presente, que é o do inverno, o tempo passado, que € o do fogo, em
gue tanta alma se abrasou, o texto faz confirmar-se o passado como o tempo do acontecimento
eufdrico, em que o0 éxito com o outro era garantido, tempo para o qua se concretizam figuras
como a da coqueluche (do galanteio) dos rapazes e da milonga (do feitico) de Betsabé. Ter a
admiracdo do outro, ter o outro, € merecer ser feliz, € 0 que o discurso propde. Mas aflor € triste,
porgue o eu esta no abandono.

Interlocutor e interlocutario fundem-se nessa falta, ja que Betsabé salta dos limites
figurativos de mulher biblica para expandir-se no icone da perda irrecuperavel, confirmado, no
texto, pela metafora do pobre passaro sem dono. Assim € representado o0 agora, sem dono, o que
resulta no lamento. A combinaggo, portanto, de um querer e dever estar com o outro, saber, mas
ndo poder, instaura 0 eu lirico como o sujeito sem competéncia para se realizar. Sancionado
negativamente pelo reconhecimento da prépria incompeténcia, o sujeito se funde a figura da
Betsabé que chora: a triste flor de milonga ao abandono € o eu e o tu. Centralizada entdo na
figura de Betsabé, emerge, do enunciado no qual se contempla, a figura do enunciador, 0 eu
lirico.

O entdo junta-se, assim, a primavera e a0 verao; 0 agora, a0 outono e inverno. L3,
implicita, a fala do outro; aqui, no fim das lindas frases, o siléncio indesgjado. Aqui, os temas da
velhice e morte, ancorados respectivamente nas metéforas do Ultimo sonho e do dltimo sono. A
gradacdo da perda atinge o climax, no meio do poema ou no Ultimo verso do ultimo quarteto,
encerrando com o Ultimo sono o mundo ja encerrado em S mesmo, por meio das rimas que se

retomam entre s no esquema abba / abba, por meio do desenho métrico dos proprios quartetos,



constituindo materialmente um todo. No bloco seguinte, formado pelos dois tercetos e pelas
novas rimas, tém progressdo o siléncio e a dor, introduzidos, ambos, pelo ato de calar-se das
cigarras. No silenciamento, estd a morte daguela, que é o simbolo da vida, do sonho e da
ludicidade, se entendida em oposicéo a formiga, da fabula de La Fontaine. As cigarras calaram-
se. Eratarde (v.9). Com este verso, o bloco construido pel os tercetos, retomando o fim das lindas
frases (v.7) pelo ssmbolismo das cigarras que se calam, antecipa a semantizacdo do hoje (v.10)
como o tempo do fim, em que se emparelham narima e navida atarde e o fogo que ja ndo arde.
Com siléncio e frio indesgjaveis, é configurado esse tempo daguilo que ficou, esvaziado de si

mesmo e preenchido pelo passado, que € o que traz a saudade, lembranca nostélgica e, a0 mesmo
tempo, suave, de pessoas ou coisas extintas, acompanhada do desgjo de tornar a vé-las ou possui-
las, como costumam sugerir os dicionarios. Mas lembranca nosté gica também pode ser vista
como estado de consciéncia dolorosa causado pela perda de um bem.

Por conseguinte, pelas combinagdes de um crer-querer-ser e de um saber-ndo-poder-ser,
fundamenta se determinada sintagmética de papéis, como o do desalentado que, aliado ao do
impotente, fundamenta o eu nostélgico. E preciso compreender que A saudade (...) é a felicidade
gue ficou: selecionados estados dolorosos para a constituicdo do sujeito que sente, reage e se
emociona orientado pela falta, temos ainda o papel do eu que ostenta falta e dor fincadas num
querer-fazer-saber. Assim e, por isso, exalta-se a saudade.

Choras, sem compreenderes que a saudade / € um bem maior que a felicidade, /
Porque é a felicidade que ficou! Pode-se visumbrar no Ultimo terceto um querer-ser e um querer-
fazer-ser segundo o tempo presente, numa busca de valorizagdo positiva dos limites desse tempo,
limites definidos pela presenca do outro enquanto auséncia. Assim também se justificaria a
convocagdo euforica da saudade, como afelicidade que ficou. Nesse caso, a enunciagéo renegaria

pontualmente a imagem consolidada pelos papéis citados, pois se teria instalado, como base da



felicidade que fica, um sujeito realizado, porque em conjungcdo com O objeto desgado, as
lembrancas do passado. Mas isso ndo acontece. O sujeito ndo pode, porque ndo sabe se realizar
segundo lembrangas do passado. Quer de volta o passado, mas paravivenciar afata. Que o diga
0 movimento do choro, discursivizacdo dessa falta mantida, bem como da euforizacdo recorrente
daquele tempo daslindas frases, o tempo pranteado, pois considerado perdido e, por isso mola da
insatisfacéo recorrente.

Firmada a ética da euforizacdo do passado, os temas da velhice e morte ancoram-se no
discurso por meio do valor do indesgiavel, consolidando o simulacro do eu nostalgico. Por um
ndo-poder-fazer, por um ndo-poder-ser, somatiza-se o desalento num corpo enfraquecido, por sua
vez incorporado na cena narrada que, como foco de coordenadas, remete ao corpo do sujeito da
enuciacao, por referenciaizé-lo.

Pensando em expressdo como aquilo que é dado a ver na supeficie textual, e em
contetido, como relagdes discursivo-ideol 6gicas que sustentam o texto, ao reconstruir o contelido
por meio da expressdo, encontramos os pares de rimas: abandono/sem dono; outono/dltimo sono;
névoas falazedlindas frases, tarde/ja ndo arde; saudade/felicidade. Tais pares, que re-
significam, cada qual, os temas veiculados, apresentam, no Ultimo deles, saudade/felicidade, a
exatacdo da falta ou da insatisfacéo recorrente. Assim se configura a saudade, este saber-ser s0,
sem querer; este dever- ser SO, sem poder; este crer-ndo-poder-ser SO, devendo ser. Resultante de
tais incompatibilidades, consolida-se 0 modo doloroso de ser, préprio de um ethos enlutado e
pranteador, mas de um luto e de um pranto euforizados, julgados como o valor do bem, o que
fundamenta saudade exaltada de maneira peculiar no Ultimo terceto.

Estamos diante de uma relacdo tensa entre 0 sujeito e o objeto de desgjo, aguele muito
apegado a este: 0 objeto de desgjo, que se representa pelo passado, pela juventude perdida. Essa

tensdo, alids, é construida desde os primeiros versos, Triste flor de milonga ao abandono /



Betsabé, Betsabé, que mal me fazes!, em que, ao emprego do advérbio de intensidade que, alia-se
0 emprego do ponto de exclamacdo para enfatizar 0 apego e, conseqlentemente, o lamento.
Observa-se ainda a recorréncia do mesmo recurso linguistico de énfase e intensificagdo, quando,
no verso 11, o pronome indefinido tanto recupera o préprio sentido etimolégico de "tdo
numeroso”, para a expressao: o fogo em que tanta alma se abrasou. Mas, o que tanto faria ferir
na figura de Betsabé, re-significada pelo duplo vocativo, sendo a propria imagem idealizada dos
idos tempos? Na ambiglidade da figura biblica, ancora-se 0 eu bipartido entre as delicias
perdidas de outrora e a reconciliagdo necessaria com a saudade, inscrita, esta paixao, no modo do
guerer e do dever; ser saudoso é um estado que se desga, mas também que se deve desgjar. O eu-
tu instalados no enunciado pelo simulacro de um modo apegado de ser, remetem entdo a um
sujeito da enunciagdo similarmente relacionado ao objeto.

Tematizada a perda como irrecuperavel, pois as estagdes do ano perdem a circularidade
gue apresentam na natureza - outono é a velhice, é abandono do outro, e tudo isso pressupde fim,
depreendemos uma voz explicita e redundantemente lamentativa. Essa voz é de Olegério

Mariano, ndo de Manuel Bandeira.

O edtilizador: o eu silenciado

Como leitor de Olegario Mariano, como co-enunciador, no poema A maneira de...,
Bandeira acaba por metadiscursivizar a leitura como enunciagdo, ao produzir uma estilizacdo de
estilo. Estes sdo outros versos de Mariano: Prata nos meus cabelos... Abandono.../Deserta a
estrada... Quanta folha morta! Estes séo versos da estilizagdo: Primavera e verdo foram-se. O
outono/chegou. Folhas no chao... . Olegario investe as figuras com o status de simbolo, como € o
gue ocorre no poemaAs trés sombras, de cujos versos citam-se estes: Veio a terceira (sombra), a

mais bela, /Suave, espiritual, sonora.../Chorou, quis ficar comigo,/Sem saber quem era aquela,/



Deixei-air... Foi-se embora.../Era a felicidade, meu amigo. Bandeira tem procedimento similar
com a figura das cigarras, simbolo da vida e do canto, com a figura do outono, simbolo do
declinio, da velhice, e com a da primavera, simbolo da juventude; Olegério respeita a
regularidade métrica, como € o caso da redondilha maior do poema As trés sombras...; Bandeira
faz um soneto; Olegério euforiza o pranto e a melancolia; Bandeira confirma o ethos de luto, que
chora, sustentado pela paixdo da resignacdo, fundada no dever-ser segundo o outro. Olegario e
Bandeira acabam por confirmar um sujeito unico, pela mesma configuracdo dos papéis do
saudoso e triste. A constancia de procedimentos na construgdo estética, funda a constancia de
expectativa em relacdo a leitura que, (re)organizando mundos, mantém a representacéo de um
anico corpo voltado em direcéo a elos perdidos, ou a sombras que passaram. Assim é constituido
0 corpo Unico, disponivel para prantear continuamente a falta. Confirma-se uma Unica praxis que
transforma, nesse contexto, a sequiéncia do crer-querer-ser e saber- ndo-poder-ser (0 que jafoi), na
paixédo da saudade, exaltada pelo semema de estado de consciéncia doloroso causado pela perda
de um bem, uma das acepc¢des apresentadas pelos dicionarios.

Eis o estilo a moda do outro, ou a estilizagdo, para 0 que importa, em principio, o leitor
como co-enunciador; Manuel Bandeira soube e pode fazer o reconhecimento da individualidade
enquanto efeito de sentido, construido por meio de recorréncias de tragos de conteldo e de
expressdo, para poder fazer a imitacdo e a captacdo do estilo de Olegario Mariano. Para tanto,
imitou e captou o canto grave do pobre passaro sem dono.

Lembrando Maingueneau, que propde uma "déixis espago-temporal” construida no
discurso e pelo discurso, "em fungdo do proprio universo”, para que se delimitem cena e
cronologia autorizadoras da propria enunciagdo, observamos gque a estilizacdo reconstroi o lugar

e 0 momento legitimadores de um discurso outro, no modo do parecer e no modo do ser. Assim,

1 MAINGUENEAU, Dominique. Genéses du discours. Bruxelles: Pierre Mardaga, Editeur, 1984, p. 96.



como efeito de verdade, firma-se a estilizagdo do estilo: parece e € 0 outro imitado e captado.
Permanece, como sombra de falsidade, a individuaidade trazida pela assinatura Manuel
Bandeira. Ndo é de Manuel Bandeira, nem parece ser de Manuel Bandeira, o poema A maneira
de..., subentende o discurso e o interdiscurso; o texto e a intertextualidade. Alias, o olhar de

An

Manuel Bandeira ele-mesmo, por aquilo que "vé

An

e pelo modo como "vé&" o que vé, constroi
outro mundo, este também em dissensio com Olegério; mas, no poema A maneira de..., faz com

gue se cumpra o silenciamento da propria dissensao (inter)discursiva.

Lembrando Bandeira
POEMA DO BECO
Que importa a paisagem, a Gloria, a baia, alinha do horizonte?
- Oqueeuvego € o beco.
Manuel Bandeira

POEMETO EROTICO

Teu corpo claro e perfeito,
Teu corpo de maravilha,
Quero possui-1o no leito
Estreito daredondilha...
Manuedl Bandeira
Ora, 0 que fez o Bandeira-estilizador de Mariano com essa maniera densa de dizer,
demonstrada nesses poemas? Escondeu-a. Bandeira ele-mesmo, ao figurativizar o mundo
sintética e ironicamente pelo beco, enquanto mais oculta, menos revela a propria dor, fortalecida
na dimensdo do segredo. Na estilizagdo, apaga Bandeira o proprio ethos ludico, aliado do non-
sens, que brinca, por exemplo, com o préprio signo lingdistico no semi-simbolismo do leito de

redondilhas, reconstruido na materialidade de leito estreito dado pelo proprio metro da estrofe.

Bandeira, na estilizagdo, deflagra a dissensdo consigo mesmo. O eu-Bandeira é deixado para



tras, para que se esboroe a maneira aparentemente menos apegada e mais distensa de ser,
convergente para a liberdade modernista.

Por meio desses mecanismos de construgcdo de um exemplar da intertextualidade, a
estilizacdo, vemos confirmado o sujeito como construcdo do discurso. Alias, € o que Bandeira
comprova, ao se travestir de Olegario Mariano. Confirmando entdo o simulacro, a estilizacdo
acaba por confirmar que o estilo € o homem, se pensarmos em homem como constru¢do do
discurso. Além disso, a edtilizagdo acaba por textualizar ela propria a heterogeneidade
congtitutiva do sujeito. Manuel Bandeira brinca com a inevitédvel condi¢cdo humana: o eu sb se
constitui pelo outro.

Importa que, travestido de Olegario Mariano, Bandeira faz confirmar-se a sedugdo para a
submissdo ao outro, ja que Ndo estar em conjuncdo com a companhia do outro é ser incompleto,
coerentemente com o quadro de valores apresentados no poema A maneira de... . A enunciagio
e 0 enunciado do estilo de Mariano s&o, portanto, imitados e captados, para que se cumpra a
complementaridade de sentido, que acaba resultando num Unico modo de presenca. Bandeira
faz esguecer seu modo préprio de ser. Como construgdo discursiva, 0 poema ndo parece, hem €
de Bandeira: eis 0 smulacro da falsidade.

A estilizacdo, portanto, capta um estilo, enquanto estrutura e acontecimento, engquanto
texto e discurso, parecendo o outro imitado, e sendo. Legitimado o efeito de verdade, legitima-
se o proprio discurso estilizador como 0 mesmo e Unico efeito de individualidade Olegério. E a
enunciacio da obra estilizada que estd pressuposta a0 poema A maneira de.. . A
responsabilidade pelo que se diz, a assinatura, enfim, parece e € de Olegario Mariano.
Confirmamse, portanto, como labirinticos os jogos de sentido da estilizacdo, para que se

mantenha o eu-estilizador na dimensio da falsidade.



Assim, no poema A maneira de Olegario Mariano, permanecendo na falsidade a voz de
Manuel Bandeira, tornada a do outro, Olegario, e o proprio tom, tornado o do outro, Olegario,
bem como a propria individualidade, tornada a outra, Olegério, é reconstruida, pelo modo de
dizer, a voz enlutada de Olegario que, longe de ser irdbnica, como 0 € Bandeira ele-mesmo, €
sustentada por um corpo curvado pela dor e pelo desalento. O estilo de Manuel Bandeira, tal
como se configura no "Poema do Beco" e "Poemeto erético”, permanece circunscrito a ndo
parecer, nem ser.

Por tais estratégias e artificios, consolida-se, na intertextualidade estilistica, a mobilidade
do discurso. A estilizac8o celebra 0 ndo-centro, o dialogismo do proprio discurso. A construcéo
intertextual acaba entdo por confirmar a instabilidade prépria do universo discursivo, o qual se
metamorfoseia "em movimento interno da propria existéncia e exprime-se na transmutagéo de
certas formas em outras, no eterno inacabamento da existéncia’, que € como Bakhtin se refere
a0 grottesco.? A intertextualidade, enfim, ndo deixa de ser um 6timo exemplar desse grottesco
que, enfatizado por Bakhtin, representa mobilidade e renovacdo. E o que fez Manuel Bandeira,

0 estilizador.

2 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.
Brasilia: Hucitec, 1987, p. 28.



