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O debate contemporaneo sobre a P6s-modernidade obriga pensar a obra literaria face ao
mercado cultural, mas como pensar obras como Los rios profundos (1958)*, de escritores como o
peruano Jose Maria Arguedas no contexto da América Latina, sem levar em conta,
principalmente, a questéo do indigenismo e, em paralelo, a questdo da identidade? Sabemos que a
partir dos anos 20 comecaram a aparecer estudos de literatura hispanc-americana dentro de uma
perspectiva pluralista, a0 avancarem de forma sem precedentes, no tratamento dos temas

indigenismo e “criollismo” 2.

Mas 0 debate contemporéneo também obriga pensar a trgetéria das sociedades
modernas (da énfase na producdo a dimensdo da reproducao) e questionar os limites e fronteiras
dessa modernidade, em relacdo a sociedades dispares como pode ser a brasileira e a peruana,
pois, se considerarmos a pds-modernidade “como uma situagcdo que se move , mas ndo progride,
pois nd ha social, nem representacdo, nem sujeito, nem sentido, nem histéria’3, podemos

perfeitamente compreender a situacéo do indio na sociedade peruana.

Se considerarmos, entdo, como Baudrillard (1985)* que “a pds-modernidade é um jogo
com os vestigios do que foi destruido” e tragarmos um paralelo entre a Semana de Arte Moderna

de 1922 e o que ela significou em termos do ingresso de algum Brasil na Modernidade e a

! Arguedas, José Maria (1998). Los rios profundos 2. ed., Madrid, Cétedra, 1998.
2 Ver Schwartz, Jorge (1995). Vanguardas |atino-americanas: polémicas, manifestos e textos criticos SP: Ed. da
USP: Iluminuras:FAPESP.

3 Taschner, GiselaB. (1999). A pés-modernidade e a sociologia. Revista da USP. Jun/jul/ago, p.13.
“ apud Taschner, Gisela, ibidem, p. 11.



ruptura com o academicismo que se deu no Peru, em 1929, por artistas jovens preocupados tanto
com a liberdade formal quanto em contestar artisticamente as questdes nacionais do momento e
pintar tipos humanos que correspondessem ao ‘homem andino’” (Garcia Canclini, 2000, p. 79),
vamos defrontar-nos com uma situacdo analoga em alguns aspectos, pois tanto os artistas de |4
como o0s de ca queriam instaurar uma nova ordem, representar 0 naciona, Situando-o no
desenvolvimento estético moderno. Entretanto, se por aqui, o interesse era conhecer e definir o
brasileiro (indio, branco e negro), tendo em conta a sua indiscutivel mesticagem,; por 18, ainda era

necessério valorizar o indio, tentar outorgar-lhe algum lugar.

De qualquer maneira, em face da necessidade de compreender as complexas relagoes
entre o hegeménico e o subalterno, o incluido e o excluido, nés agqui as estdvamos discutindo
frente a dependéncia externa, enquanto |4 a discussdo se fazia dentro da prépria sociedade
peruana. Desta maneira, tanto os processos de racismo (Peru) quanto os de multiculturalismo
(Brasil) congtituiram-se em elementos da Pos-Modernidade, assim como o lugar da voz indigena
deve ser buscado na relagdo dos diversos setores sociais com seus sistemas simbdlicos que, no
caso da literatura hispano-americang, registrou-se, em pelo menos, quatro momentos, na visao de
Angel Rama®

Ora, a modernidade latino-americana, apesar de ser “um eco tardio e deficiente dos
paises europeus, na medida em que persistiu como “culto dessa ideologia estética’, mas ndo
como expressao da modernizacdo socio-econdmica, € também o0 quarto momento de

reinvidicagdo da cultura indigena na literatura, que resultou da demanda de uma classe média

® (ver Transculturacion narrativa en América Latina. México, Siglo X X1, 1982, p.139.



branca ou mestica ( Rama, 1982, p. 130). Esse culto moderno “implica ndo tanto vincular-se a um
repertorio de objetos e mensagens exclusivamente modernos, quanto saber incorporar a arte e a
literatura de vanguarda, assim como 0s avancos tecnol égicos, matrizes tradicionais de privilégio
socia e distingdo simbdlica’®. E o que acontece no Peru das dicadas 20 e 30 quando comega o
processo de urbanizacdo das cidades, especialmente Lima, cuja migracdo interna entronca-se
com amesticagem racia e cultural e as matrizes tradicionais séo absorvidas pelo mercado e pelos

meios de comunicacao.

Isto, porém, ndo explicatudo, é preciso fazer justica aos esforcos dos escritores e artistas
para enfrentar os obstaculos impostos as comunidades indigenas por suas dlites, inclusive, os de
comunicacdo. Esses obstaculos resultaram desde a atrofia da burguesia a falta de mercado, pura e
simplesmente, passando pelo provincianismo, pelos rangos coloniais, pelo indianismo e
regionalismo ingénuos, que ja haviam marcado os trés momentos da presenca indigena na
literatura. Manuel Gonzalez Prada e José Carlos Mariatégui sdo exemplos desses intelectuais que,
arduos defensores da causa indigena no Peru, deslocaram para o conceito de cultura, o conceito
de raga que, antes, dominava 0 pensamento sobre a questéo indigena, para culminar com Jose
Maria Arguedas que , em 1952, afirmaria: ” Falamos em termos de cultura; ndo levamos em conta
para nada o conceito de raca’. Cumpre lembrar a este propdsito que Gilberto Freire, no Brasil e
Fernando Ortiz, em Cuba, ambos contemporéaneos de Mariétegui, também passam do conceito de

raca para o de cultura, no que diz respeito a negritude (ver Schwartz, p.558).

Além disso, a distancia entre o escritor e o publico era um fato. Mario de Andrade faz

um comentério bem a propdsito dessa situacdo, que ndo é exclusiva do Brasil: “os modernistas

®Garcia Canclini, N. (2000). Culturas Hibridas SP, Ed. da USP, p.74.



s80 um grupo isolado e escudado em sua propria convicgdo... 0 Unico setor da nagdo que faz do
problema artistico nacional um caso de preocupacdo quase exclusiva. Apesar disso, nao
representa nada da realidade brasileira Esta fora do nosso ritmo social, fora da nossa
inconstancia econdmica, fora da preocupacdo brasileira. Se minoria esta aclimatada dentro
darealidade brasileira e vive em intimidade com o Brasil, a realidade brasileira, ao contrario, ndo
se acostumou a viver em intimidade com ea.” (apud Garcia Canclini, 2000, p. 80). E, ainda
assim, as tentativas de insercdo socia se diluiram em variantes da cultura oficial como aconteceu

com 0 muralismo mexicano e com o préprio indigenismo peruano.

Mas é, justamente, nas discrepancias e contradicdes internas do modernismo que se
expressa a heterogeneidade cultural; esta, por sua vez, é congtituida pelas diferentes
temporalidades histéricas que convivem num mesmo presente (Garcia Canclini, 2000, p.83).
Nesse sentido, tem razéo este socidlogo ao pensar os diversos modernismos americanos no
contexto de uma “ordem dominante semi-oligrquica’, uma “economia capitalista semi-
industrializada” que, promove, as vezes, “movimentos sociais semi-transformadores’, para o

gual (contexto) eles (modernismos) sdo apenas tentativas de intervencao.

Essas intervengdes. os manifestos dos Antropofagos e o do grupo Martin Fierro, ambos
da década dos 20, por exemplo, mostram que as formas sincréticas geradas pelas matrizes
espanhola e portuguesa com as matrizes indigenas e depois, africanas revelam um trgjeto hibrido,
quando ndo multicultural das sociedades latino-americanas. E essa cultura de mescla, pois, que
aceita, a0 mesmo tempo, a fragmentacdo e as combinacbes multiplas entre tradicdo e

modernidade, que vemos representada na narrativa de ficcdo. Contudo, cumpre analisar, aqui,



justamente, os elementos dessa tensdo para que possamos acancar o sentido dessas légicas de

pensamento em coexisténcia, tanto na literatura brasileira, quanto na peruana.

Como podemos observar na histdria do Peru, em particular, e na da América Latina em
geral, as diversas sociedades indigenas ndo construiram um novo modelo exemplar e, para eles,
tudo gque ndo apresenta um modelo exemplar € desprovido de sentido. Talvez por ai consigamos
compreender personagens como “el pongo” (indio de fazenda que serve de graca, na casa do seu
senhor) e até mesmo o préprio “e vigo” (tio del persongje Ernesto, poderoso sefior de Cuzco).
Ambos sdo personagens arquetipicas, paradigmaticas, porque cada um deles representa,

respectivamente, a utopia e a ideologia no conjunto da sociedade peruana.

Na repeticdo, pois, dos gestos arquetipicos, hum e noutro caso, esteja a explicacéo da
projecdo de ambos num tempo mitico que, abolindo as diferencas, perpetua a desigualdade.

Mircea Eliade diz que “ 0 homem das culturas arcaicas aceitamal a‘historia’ e se esforca
por aboli-la periodicamente”’. Desse modo, me parece, que tanto um quanto outro agem de
acordo com a mentalidade arcaica, pois repetem modelos. "€l vigo” € o senhor feudal, para quem
“el pongo” € o servo. Ademais, a Situacdo de ambos é complementaria, uma vez que a
personagem-narrador os descreve assim: “... Descubri entonces que su rostro (del vigjo) era
ceniciento, de piel dura, aparentemente descarnada de huesos’. Mientras que “su figura (del
pongo) tenia apariencia fragil; era espigado, no ato... su nariz aguilefia, sus ojos hundidos, los
tendones resaltantes del cuello. La expresion del mestizo era, en cambio, casi insolente. Vestia de
montar” (RP, p. 141). Se um deles somente atua como individuo, pois “no podia ser este

hombre mas perverso ni tener mas poder que mi cegjijunto guardador que también me hacia

" Eliade, Mircea. [1969]. O mito do eterno retorno. Lisboa, Ediges 70, p. 51.



dormir en la cocina’ (LRP, p. 162), o outro ndo sabe atuar como individuo, porque sua
mentalidade s6 compreende o exemplar, o coletivo, pois “se podia percibir el esfuerzo que hacia
por apenas parecer vivo, € invisible peso que oprimia su respiracion” (LRP, p. 163). N&o podera
sublevar-se sozinho dessa escravidao, consequentemente. Além disso, esse indio, ja esta separado

de seu grupo, ja ndo tem mais referéncias para atuar.

Nesse sentido e, guardadas as devidas diferencas contextuais, nos parece oportuno
lembrar que os zapatistas do México (anos 90), pareciam, langar-se na modernidade quando os
seus “relatos’ passaram a ser criados e compartilhados, pelas comunidades de Chiapas.® O

curioso e paradoxal desse gesto é aretomada da tradicdo asteca nessas produgdes coletivas.

Além disso, na recusa do ser historico, em atribuir valor a memoria, talvez repouse a
explicacdo por tantos séculos de apatia por parte dos indios, especificamente, desses
representados em Los rios profundos. Em compensacdo, quando reagem, o fazem no sentido de

uma resposta afetiva, emocional, sem distinguir a reacdo das causas que a provocaram.

Tratar-se-ia, justamente, da incapacidade para o pensamento dialético? Neste caso, 0s
ndo indios apresentam uma racionalidade parecida, ou sgja, 0 resultado de seus atos é também a
expressdo de um pensamento ndo dialético. Ja que a histéria, recheada de incontaveis rebelides,
sempre circunstanciais, mostra que estes fatos ndo chegam a abalar a posicdo dos senhores
terratenientes porque estes também acreditam e atuam em funcdo da inércia desses

acontecimentos pontuais. O comportamento dos individuos de ambos os lados, destituidos de

8 Ramirez Garcia, Laura Beatriz. (2001). Reconhecimento do papel da afetividade na agdo zapatista. In: Imaginario.
n.7, SP, pp. 173-194.



senso da histéria e apegados ao que eles consideram a sua realidade, corresponde a um esforco
desesperado para ndo perder o contato com 0 que ainda resta do seu ser, da sua personalidade;
tanto no sentido da coletividade, no caso dos indios, quanto no sentido do individualismo, no

caso dos terratenientes e dos seus proceres.

Outro fato que sdlta a vista é a constatacdo de uma espécie de normaidade do
sofrimento, presente no comportamento dos indios. Até porgque, passado “e motin”, quando as
mulheres que ja se retiravam para Patibamba, a repartir o sal que haviam conseguido resgatar dos
patrées e motivo do motim, sdo insultadas pelas “ sefioras’ e pelos “caballeros’ que as assistiam
passar triunfantes, elas reagem assim: “Entonces, una de las mestizas empezd a cantar uma danza
de carnaval; €l grupo la cored con lavoz més dta. Asi, latropa se convirtié en una comparsa que
cruzaba a carrera las cales. Lavoz Del coro apag6 todos los insultos y dio un ritmo especial, casi
de atague, a los que marchabamos a Patibamba. Las mulas tomaron € ritmo de la danza y
trotaron con més alegria. Enloguecidas de entusiasmo, las mujeres cantaban cada vez mas ato y
mas vivo:” (LRP, p. 279 e 280). Devemos concluir que o fato ( o roubo do sa ) que gerou essa
rebelido j& esta esquecido e quando nova tensdo se criar, provavelmente em relacdo a0 mesmo
sa, tratar-se-4 de nova rebelido, sem nenhum vinculo com a anterior. E, assim se repetira,
interminavelmente, a exploragdo dos indios, intercalada com algumas esporadicas revoltas, apos

as quais se acalmardo por mais algum tempo.

De certa forma, essa série de acontecimentos, tidos como irreversivels, imprevisiveis e

de valor autbnomo pelo homem arcaico, explicam a perpetuacdo das injusticas sociais, devido ao



fato de estarem ligados a propria estrutura dessas sociedades, para as quais o sofrimento € aceito
e, consequentemente suportavel, até um nivel de saturacdo que, vez ou outra explode para levar
novamente a acomodacdo, seguida de nova irrupcdo dos animos (Eliade, [1969], p. 109).
Acrescenta ainda Mircea Eliade que “ o primitivo luta contra esse sofrimento com todos os meios
magico-religiosos ao seu acance, mas aceita-o moramente, porque ele ndo é absurdo” (p. 112).
Pois, qualquer sofrimento pode ser suportado desde que recorde um drama mistico, 0 que nos
leva, numa outra perspectiva, ab maniqueismo do pensamento do senhor feudal que acredita,
igualmente, na normalidade da sua felicidade como contraponto da normalidade da infelicidade
do outra Em certo sentido, o aceite do indio em relagdo ao sofrimento justifica a injustica
praticada pelo senhor que estaria, em Ultima instancia, também em uma etapa ndo histérica da
civilizacdo. Ambos expressam formas de pensamento arcaico, porque vitimas de um circulo

Vvicioso de submissdo e poder ndo ousam inventar novas formas de estar no mundo.

A personagem €l vigjo “- Tu tio, & duefio de las cuatro haciendas, dijo” (&l padre a
Ernesto) € justamente a que revela essa aversdo ab movimento e a espontaneidade. De ai, su
actitud previsible en cuanto a los parientes en general: “su escandalosa dma* y a cada uno de
ellos, en particular: “locura por ofender a recién llegado” ( o pa de Ernesto): “El vigjo le alcanzd
ami padre un bastén negro; e mando de oro figuraba la cabeza y € cuello de un éguila. Insistio
paraque lo recibieray lo llevara. No me miraron (a Ernesto). Mi padre tomoé e bastén y se apoyo
en é; d Vigo digié uno més grueso, con pufio smple, como una vara de acade’ (LRP, p. 163).
E (a pongo): “El pongo pretendid acercarse a nosotros, € Vigo lo ahuyenté con un movimiento
del baston” (LRP, p. 163). Desta forma, tanto os indios quanto os senhores podem ser criticados
pela impoténcia criadora que demonstram, pela incapacidade de correr riscos, 0 que os levaria a

transformar 0 mundo em que vivem, atuando historicamente, como compete ao homem moderno.



Mas, para Mircea Eliade, “a liberdade de fazer histéria de que o homem ‘moderno’ se
gaba é ilusdria para quase toda a humanidade” ( p. 170), como parece ser, até o momento, tanto
para os indios, quanto para os sefiores do Peru. Se os primeiros escolheram refugiar-se numa
existéncia sub-humana; a situacd dos segundos ndo é téo diversa, posto que ndo podem
distanciar-se de sua mascara, nem afastar-se do espelho que Ihes garante 0 modelo a seguir. Em

outros termos, o esforco desesperado para ndo perder o contacto com o exemplar.

Desse modo, ambos setores da sociedade peruana vivem a etapa do pensamento
considerada arcaica, posto que sdo cara e coroa h mesma moeda, de tal forma que a aegria
praticada pelos indios no seu cotidiano ( Los rios profundos esta repleto de cantos e dancgas e
demonstractes de alegria, como nesta passagem: “ El canto se extendio a todos los grupos de la
cale y alas otras chicherias. Mi invitante y su grupo bailaban con entusiasmo creciente...”) tem
0 Seu reverso na tristeza “del vigjo” que “infundia respeto, a pesar de su anticuada y sucia
apariencia. Las personas principales de Cuzco lo saudaban seriamente. Llevaba siempre un
baston con pufio de oro; su sombrero de angosta aa, le daba un poco de sombra sobre la frente.
Era incOmodo acompaiiarlo, porque se arrodillaba frente a todas las iglesias y capillas y se
quitaba € sombrero en forma llamativa cuando saludaba a los frailes.” (LRP, pp. 137-138).E,
contudo, no contexto do cristianismo - a religido do homem moderno e do homem historico,
daguele que descobriu simultaneamente a liberdade e o tempo continuo (Eliade, p. 174), em
oposicao ao tempo ciclico dos povos arcaicos que, decididamente, ndo se pode atribuir a “el
vigo” o status de homem moderno, uma vez que ndo € um criador de histéria. Ao contrario, ele

vive t&o ligado aos arquétipos de repeticdo quanto 0s povos arcaicos, pois 0 que conta S0 0S seus



gestos automatizados, ndo a Fé, ou o conceito judaico-cristdo de Deus, que €e, de fato, ndo

postula.

Posto dessa maneira, nem €l criollo nem € indio sGo modernos, atitude que ¢é
fundamental na nova estética, porque marca a ruptura com a analogia pura e simples e traz a
reflexdo poética para 0 nucleo da obra. Tratase da construcdo do discurso simultdnea a
comunicacdo da identidade hibrida da personagem como uma promessa de felicidade, uma vez
gue a prética da arte moderna se justifica, para muitos, pela sua capacidade de dar prazer, o que
sem davida o texto de Arguedas proporciona ao leitor. A critica da representacdo emerge, dessa
maneira, para destituir a mimese e consagrar a originalidade da experiéncia, neste caso, com 0

toque da cultura inca.

Mas o problema critico que persiste € o da, ainda dificil, vinculagdo dessa proposta
estética com a ideologia dominante que, redunda no esforgo permanente de ampliar os modos de

percepcdo dos individuos, bem como numa experiéncia de defender constantemente a autonomia

do eu, tarto del vigjo quanto cel indio.

Assim, ndo € sem inimeras discussdes que se fala de modernidade ou de modernizacéo
na América Latina °. Para uns ela é apenas receptora passiva y tardia da modernidade, por isso
absorveu a utopia da modernidade sem implantar a modernizagcdo da sociedade, como ocorreu na
Europa e Estados Unidos. A América Latina tocou, entdo, por forca do colonialismo que,
exportou para ca, o arcaismo da sociedade medieval, enquanto as metrépoles se modernizavam.

Ficou assim com o paradoxo, seréo com O retrocesso, ja que na Europa, a modernidade se

® Quijano, Anibal. Modernidad, i dentidad y utopia en América Latina. Ed. El Conejo, p.9.



consolida como parte da experiéncia cotidiana e ab mesmo tempo como préatica social e como
ideologia legitimadora e na América, em contraposi¢céo se instala uma profunda e prolongada
brecha entre aidedogia da modernidade e das préticas sociais freqlientemente dentro das mesmas
instituicbes sociais ou politicas (Quijano, p. 15). Frente a esta situacéo € que se coloca o projeto
de Arguedas que, como a propria sociedade, aprende a viver com uma consciéncia intelectual que

ndo tem respaldo na experiéncia cotidiana.

O peso ideolégico da modernidade na América Latina, contudo, é que mantém acesa a
chama do debate e permite verificarmos, por exemplo, que nem os “criollos’, nem os
colonizadores jamais foram modernos, como bem ilustram as personagens néo incas de Los rios
profundos o velho, o padre, os soldados. Arguedas, “huérfano y forastero entre dos culturas’ na
visdo de Corngjo Polar percebeu a dupla marginalidade, na qual vivem indios e brancos atirados
na mesma comunicagdo desumanizadora. Dai sua exaltacdo do vale do rio Mantaro, exemplo de

mesticagem cultural, de transculturacdo triunfante — uma excegdo nas serras e costas peruanas.

Esse talvez sgja 0 exemplo a ser seguido, frente ao desafio de langar um novo olhar para
as relagcbes ambiguas dos intelectuais latino-americanos com a historia, porque 0 momento
primordial da modernidade, constituiu para 0s europeus uma promessa de liberdade, de
associacdo entre razdo e libertacdo (Quijano, p.51), que nunca compartilhamos. Esse novo olhar é
0 que Arguedas lanca a0 mostrar 0 confinamento em que se encontram ambas subjetividades:
indio e branco, perseguido um, reprimido o outro e, acima de tudo, bloqueados em uma
incomunicabilidade gue nem mesmos 0s mesticos gjudam a vencer, como ocorre em Cuba e no

Brasil.



Tals constatagbes nos levam a conclusdo de Corngjo Polar, para quem, aguns
intelectuais (Mé&io de Andrade e Arguedas, por exemplo) podiam pensar com a maxima
modernidade, a0 passo que a sociedade latino-americana se fez cada vez menos moderna e menos
racional (Quijano, p. 52). E, nesta perspectiva, portanto, que Roberto Fernandez Retamar alude &
América como “vida verdadera de um dilema falso”. Mas ainda que a evidéncia da
incomunicacdo surgida do bilingliismo, gerasse a cisdo entre oralidade (voz suprema do Inca) e
escrita (Biblia), desde a Conquista da América, houve momentos de “heterogeneidade”, de
“totalidade contraditéria’ na literatura peruana, sempre plural. Assim, a defesa do espanhol em
transculturagcdo com o quéchua se deve, em parte a0 reconhecimento da universalidade do
espanhol, a qua inclui sem sombra de dividas a impregnacé@o do quéchua, posto que a linguagem
do “criollo” falado ja ndo é mais nem quéchua, nem espanhol, ou sga, 0 espanhol ndo é mais téo
puro quanto gostariam Iguns. Embora, em Los rios profundos, Arguedas opte por uma lingua
espanhola culta, mas sutilmente pigmentada de elementos andinos, ele também inserta

transcricdes de cangbes em quéchua auténtico, acompanhada de tradugdes ao espanhol.

E, pois, nas necessidades humanas impostas pelo seu pais que Arguedas encontra o lugar
para 0 seu comportamento estético. A coincidéncia do seu pensamento com o0 pensamento de
Lukacs revela que o comportamento cotidiano do homem € o comeco eo fim de toda acdo
humana e ambos lancam méo da imagem do rio de Heréclito. Assim: “o cotidiano é visto como
um rio em seu permanente fluxo, dentro do qua tudo se movimenta, se transforma, se espalha e
retorna a0 seu leito; dele se depreendem, em formas superiores de recepcdo e reproducdo da
realidade, a ciéncia e a arte; diferenciam-se, constituem-se de acordo com suas finalidades

especificas, alcancam sua forma pura, nessa especificidade que nasce das necessidades da vida



social, para logo, em consequércia de seus efeitos, de sua influencia na vida dos homens,

desembocar de novo na corrente da vida cotidiana’ *°

. Talvez sga, justamente, nas formas
superiores de recepcao e reproducéo da realidade que Arguedas encontre a funcéo da arte, na

medida em que a arte € uma manifestacéo do ser social e ndo uma construcéo a priori.

Desse modo, a linguagem é uma forma basica de objetivagdo da vida cotidiana, mas o
compromisso do artista com a sociedade como um todo permite-lhe aperfeicoar-se e acancar
uma visdo dpurada da realidade. Ja o receptor, agente da fruicdo estética, vé toda sua atencéo
mobilizada em funcdo do objeto estético que Ihe permite também uma elevacdo das suas forcas
espirituais. Esse momento é precisamente aquele em que 0 homem supera a sua individualidade e
€ posto em contato com o género humano. Fendmeno gque Lukacs, como Aristoteles, denomina
catarse e com o qual, parece contar, Arguedas para ampliar, mais que isto, educar o leitor, porque
€ nessa possibilidade de refletir sobre a vida cotidiana dos homens que a arte produz a tal
“elevacdo” que a separa inicialmente do cotidiano para, no final, fazer a operacdo de retorno. E,
portanto esse processo circular que colabora para 0 continuo enriquecimento da humanidade que
nos permite retornar aalegria de Spinoza, porquanto favorece uma maior perfeicdo do homem, a

gual Arguedas desafortunadamente ndo conseguiu aderir.

Para entender, afinal, como num pais de 5 milhdes de habitantes dos quais 3 milhdes sdo
autoctones e vivem em estado de servidao, como na Antiguidade, ou mais otimistamente, como
na ldade Média, é preciso levar em conta justamente que “o que da direito ao indio de prevalecer

na visdo do peruano de hoje €, sobretudo,0 contraste e o conflito entre seu predominio

19 |n: Lukécs, G. (1974). Estética VI, Barcelona, Grijaldo, pp. 11-12.



demogréfico e sua servidd — ndo apenas inferioridade social e econdmica’ 1! Neste sentido, é
preciso caminhar na direcdo de um indio que, para inserir-se no sistema ocidental, fale por s, fato
gue até agora ndo ocorreu, mas que parece estar encontrando um espaco e uma forma nos relatos
zapatistas. Pois, se observarmos a presenca indigena ou a preocupacdo com a sua Situagdo em
guatro momentos: 0 da literatura missionaria da Conquista, o da literatura critica da burguesia
mercantil, o do periodo romantico e o do periodo moderno (século XX) é que da defesa dos
indios empreendida primeiro pelo padre Bartolomé de las Casas, passando pelo inca Garcilaso de
laVega, primeiro mestico americano aregistrar a cultura dos incas e por Guaméan Poma de Ayaa
gue escreveu e ilustrou a Nueva Cordnica (1615) até a lacida distingdo estabelecida por José
Carlos Mariatégui, entre literatura indigenista e literatura indigena, vamos verificar que muito

pouco se modificou. Talvez ai a desesperanca de Arguedas, ao final.

Mas, o direito do indio de permanecer na visdo do peruano deve passar, ao que indica a
experiéncia zapatista, por exemplo, pela conquista da liberdade através de um processo
revolucionario. E o que propde Frantz Fanon (1986), grande tedrico do mundo colonia, ao
analisar “os efeitos da nferiorizagéo racial e cultural no plano individua (e) quando procura
demonstrar como a economia, a politica e toda a vida socia de um povo colonizado esta
controlada através do recurso a violéncia policia ou militar” (apud Silvério, p. 52). Em Los rios
profundos abundam exemplos dessa verdade histérica, desde o capitulo VII, El motin até o
capitulo final X1, nos quais “guardia’, “soldado”, “banda militar” sdo vocabulos recorrentes, ndo
apenas como objetos em si, mas, principalmente, por seus significados simbdlicos. Para Fanon, €

a Unica saida para um individuo (Ernesto) ou povo colonizado (la cholas), porquanto se tratam de

produtos de relagdes socioecondmicas e politicas conhecidas. Contudo, como engajar-se nele, se

M Mariategui, José Carlos[1927]. Nativismo e indigenismo na literatura americana. In: Schwartz, p.563.



na visio de Arguedas “esta gente se subleva por una razon de orden mégico”?, totamente

contrario aracionalizagdo da modernidade capitalista?

Diante disso, a preocupacdo de Fanon com a descolonizagdo da experiéncia e a
desracializacdo da razdo é tudo que nés precisamos para lancar a questdo indigena num outro
nivel de discussdo que € o do segundo multiculturalismo (multiculturalismo anti/p6s-moderno),
para 0 qual, é necessaria a construcdo de um espaco publico que expresse 0 reconhecimento da
pluralidade étnica, racial e sexual, tratando a todos por igual , mas ndo igualmente, tendo em vista
gue o mito “multiculturalismo moderno” tem provado a inviabilidade da supressdo plena das

diversidades e das desigual dades.
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