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Balzaquiana € uma expressao popular em muitos paises, gracas a fama do romance A mulher de
trinta anos de Balzac. Meu intento no presente trabalho €, primeiramente, descrever essa
bal zaguiana sob o enfoque da relagdo entre representacdo literaria e o momento histérico-social

da mulher francesa da primeira metade do séc. XIX. Em segundo lugar pretendo tracar um

paralelo entre a bal zaguiana e duas representacdes femininas machadianas semelhantes a ela pela
idade - em torno dos trinta anos, e pelo seu conflito basico — o adultério, tendo em vista
iguamente a historicidade dessas representaces no contexto socio-histérico brasileiro da
segunda metade do séc. XI1X.

1. Jdlia— A mulher detrinta anos'

Jilia é apresentada ao leitor como mocinha “de beleza fragil” (p.17). “Todos os tracos da linda
criatura’ (p.18) sdo descritos com riqueza de detalhes. Ela tem em torno de 18 anos na primeira
parte do romance, portanto, uma heroina tipica das representagdes literérias comuns da época, a
mocinha na flor da idade. Este momento era t&o efémero quanto importante para a mulher, uma
vez que somente ai possuia reais chances de alcancar o que Ihe conferiria a Unica possibilidade de
realizacdo na vida: um marido. Para os padrfes da época 0 auge da beleza da mulher, e
consequentemente a idade do amor e do casamento, se davam num momento em que esta ainda
se encontrava praticamente na adolescéncia, longe da maturidade emocional/ intelectual,
evidenciando-se, assim, a posi¢ao da mulher como mero objeto do desejo masculino.

Um ano depois Jdlia se encontra casada com o Coronel Conde d’ Aiglemont contra a vontade de
Seu pai, que ja prenunciara sua infelicidade conjugal ao avaliar o conde da seguinte maneira: “ele

€ indiferente, ndo é dotado dessa delicadeza de coragcdo que nos torna escravos da felicidade de

uma mulher; é ignorante, egoista...” (p.27)

1 BALZAC, Honoré de. A mulher de trinta anos S&o Paulo: Martin Claret, 2000.



O primeiro ano de casamento fora o suficiente para confirmar o prognéstico do pai, e Jilia
encontra-se em profunda melancolia e desaconselha a amiga a se casar.

Julia conhece ent&o um jovem inglés, Lord Artur Grenville, que se apaixona perdidamente por
ela e que sustenta esse amor de forma platénica por varios anos, com o que acaba conquistando o
coracdo dela. Artur é descrito pelo narrador da perspectiva da idealizagcdo que Jiliafaz dele: ela
o imagina sensivel, delicado e suave, enfim, como o oposto de seu marido. A tiajalhe perguntara
ha alguns anos atras. “Por vezes réo |he ocorre a idéia de que o amor legitimo € mais dificil de
sustentar que uma paixao pecaminosa?’ (p.41) Os apaixonados chegam a uma declaragdo de
amor, mas o adultério propriamente ndo se consuma e Artur morre em decorréncia de uma
Situacdo na qual procurava livrar Jilia de uma possivel suspeita do marido. Ela cai em profunda
depressdo, e 0 Unico motivo que ainda a prende a vida é sua filha Helena.

Ja aqui podemos destacar diversos aspectos sob 0s quais esse romance de Balzac € inovador em
sua representacdo artistica da realidade: Julia d’ Aiglemont é o primeiro grande retrato da mulher
infeliz no casamento?, que serd seguido por muitos outros ao longo do século XIX e XX. O
romance se insere na histéria da emancipacd feminina®, contendo inimeras declaractes
extremamente ousadas para 0 contexto da época, considerando-se que foi escrito entre 1831 e
1834. Por exemplo: extremamente enfraquecida pelo sofrimento, Jdlia conversa com 0 marido e
pede-lhe o fim da intimidade conjugal, alegando ter conhecimento da sua infidelidade; afirma
gue suportara o fato de modo indulgente, mas diz: “tenho refletido o bastante para compreender
gue Nnossos papéis ndo sao idénticos, e que sO a mulher é predestinada ao infortanio”. (p.65)

Conversando com um padre que procura acorselhar a marquesa, ela desabafa: “O casamento, a

ingtituicdo sobre a qual se apoia hoje a sociedade, sO a nos faz sentir todo 0 seu peso: para 0

2 Conforme RONAI, Paulo. Prefécio. In: BALZAC, Honoré de. A Comédia Humana. Porto Alegre: Globo, 1959,
Vol.lll, p. 507-511.
3 Conforme RONAI, op.cit., p.511.



homem a liberdade; para a mulher deveres (...);0 casamento, tal como hoje se pratica, parece-me
ser uma prostituicdo legal. Dai nasceram os meus sofrimentos.” (p.83)

Mas Balzac, ab mesmo tempo que deixa a personagem feminina ousar com suas declaracoes,
deixa também o padre falar: “Nos devemos, senhora, obedecer a uns e outros:. alei é apalavra, e
0s costumes sd0 as acOes da sociedade.” (p.82) E deixa o padre julga-la, prenunciando seu futuro:
“A senhora esta perdida (...) vai voltar para 0 mundo e vai enganar 0 mundo; procurara e
encontrara nele aquilo que considera uma compensagao a seus males, mas um dia ha de sofrer os
tormentos de seus prazeres...” (p.86)

Comparando o romance a uma obra histérica sobre a época podemos tracar véarios paralel os entre
a representag\do literdria e 0 momento histérico-social. Perrot* destaca que desde o find da
Revolucdo Francesa os interesses de toda teoria politica se voltavam, ndo s6 na Franga, mas na
Europa em geral, para a organizacdo dos interesses privados. E dentro disso é conferida especial
importancia “a familia como célula de base. O domestico congtitui uma instancia reguladora
fundamental e desempenha o papel do deus oculto” (p.93), tudo sob a autoridade méxima do pai
de familia. Perrot cita Hegel nesse contexto: “O homem possui sua vida substancial real no
Estado, na ciéncia, €tc., e também no trabalho e na luta com 0 mundo e consigo mesmo.” Ja “a
mulher encontra seu destino substancial na moralidade objetiva da familia.” (p.94)

Um documento histérico lembrado por Perrot (p.137) € um texto reivindicatério de Claire Démar
no qua esta reclama uma transformacéo radica na educacéo das jovens e critica 0 casamento,
gue ela denomina “prostituicdo por lei”, defende a livre escolha do companheiro e o direito a

inconstancia. O fim de Claire Démar € o suicidio, pois suas exigéncias estdo completamente fora

4 PERROT, Michelle (org.). Histéria da vida privada. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1991, vol 4.



do tempo. Mas o0 que impressiona é que esse texto revolucionario data de 1833, exatamente a
época em que Balzac cria a personagem Julia, que expressa idéias muito semel hantes.

A terceira parte do romance é o momento mais alto da vida de Jilia, que esta agora com 30 anos
e com uma beleza sublime. Dessa inovacao nas representacdes femininas do escritor surge a
expressdo popular da idade bazaguiana: a flor da idade é dedocada, estendida, e a mulher é
descrita no auge de sua beleza e plenitude aos 30 anos, “apice poético da vida das mulheres’.
(Balzac, op.cit., p.100)

Mas a0 mesmo tempo o narrador também delimita muito claramente o espaco de atuacdo dessa
mulher no contexto socio-histérico da época, conforme descrito acima. Falando sobre a
importancia vita do casamento o narrador declara: “Casada, ela ndo mais se pertence, é arainha
e a escrava do lar. A pureza das mulheres é inconcilidvel com os deveres e as liberdades
mundanas. Emancipar as mulheres é corrompé las. (...) As mulheres todas se empenham e devem
empenhar-se em ser honradas, pois sem estima deixam de existir.” (p.96)

Os atrativos de Jilia deixam perdidamente apaixonado o jovem Carlos Vandenesse. Ela
corresponde ao seu amor e o adultério finalmente se consuma.

Na quarta parte do romance, com o sugestivo titulo O dedo de Deus, aparece uma cena
inicialmente idilica: a marquesa acompanhada de um mogo passeia nas proximidades de um rio
com duas criangas. Mas a menina mais velha parece inquieta enquanto o filho mais mogo é
cercado de carinhos pelo casal: “uma mulher bela, clara, risonha, um filho do amor, um homem
no esplendor da mocidade...” (p.111, grifos meus) E a fatalidade ndo tarda: Helena empurra o
irmao encosta abaixo, 0 que resulta no afogamento da crian¢a no rio lodoso. O comentério do
narrador € incisivo e julgador: “Helena tinha talvez vingado o pai. Seu ciime era sem duvida a

irade Deus.” (p.112)



A partir dai o destino de Jdlia vai se tornando mais e mais crudl: primeiro perde a filha mais
velha, depois a fortuna, 0 marido, e por fim os dois outros filhos. Aos cinglienta anos “o rosto
impassivel da Sra. D’ Aiglemont era uma dessas poesias terriveis, uma dessas faces espahadas
aos milhares na Divina comédia de Dante Alighieri.” (p.162) E o juizo do narrador € impiedoso:
“A Sra. D’Aiglemont construira seu carcere or suas proprias maos e nele se encerrara para
morrer.(...) Sofrimentos horriveis, incriveis, indiziveis! Abismo sem fundo!” (p.165)

Balzac da a sua figura feminina uma certa voz, um certo direito ao protesto, perscruta-lhe os
sentimentos mais intimos de forma admiravel, mas matém-na, ainda assm, dentro dos limites de
julgamento da moral e dos bons costumes da época, castigando duramente sua heroina adultera.
Apesar de ndo ser descoberta e castigada diretamente pelo marido e/ ou pela sociedade, 0 amargo

fim da mulher de trinta anos € um modelo nada encorajador para suas contemporaneas.
2. Virgilia e Sofia—as*balzaquianas’ de Machado

2.1. Virgilia

Em Memodrias Péstumas de Bras Cubas® o protagonista relata seu caso amoroso com Virgilia,
uma mulher casada, e ai ja iniciam-se as semelhancas desta com Jilia d’ Aiglemont. Brés Cubas
conhecera Virgilia bem jovem, aos 15 ou 16 anos, portanto na flor da idade, conforme a
representacdo das heroinas tipicas dos romances da época também aqui no Brasil®. Mas Virgilia
casara com Lobo Neves e reencontra Brés Cubas anos depois, quando esta proxima dos trinta
anos. Ao revé-la, Bras Cubas descreve-a da seguinte maneira: “a beleza de Virgilia chegara, é
certo, a um alto grau de apuro” (p.86) e no decorrer do caso amoroso: “a beleza de Virgilia tinha

agora um tom grandioso, que ndo possuira antes de casar.” (p.94) Como Jllia, a figura feminina

® ASSIS, Machado de. Memérias Péstumas de Bréas Cubas S&o Paulo: Atica, 2001.

® Num relato histérico sobre o assunto, Stein diz que aidade para o casamento das meninas era até menor: 13 ou 14
anos, e que o casamento se baseava principal mente em interesses econdmicos e politicos, 0 que evidenciaa dupla
posicado de objeto das meninas: objeto mercadol dgico dos pais e do desejo dos maridos. STEIN, Ingrid. Figuras
femininas em Machado de Assis. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984 p.31, 34.



machadiana é exaltada na beleza da idade adulta, diferentemente, também, dos romances da

primeira fase de Machado, onde ainda predominam as protagonistas mocinhas.

O adultério, conflito basico tanto de Jilia quanto de Virgilia, é representado de forma muito
diversa nos dois romances. Se 0 marido de Jllia é caracterizado de forma negativa a fim de
explicar aos leitores as razdes dela para o adultério, para Virgilia ndo ha justificativa aparente
paratrair o marido. O narrador afirma que ela era amada por Lobo Neves e que tinharemorsos. E
num momento de crise com Bras Cubas, Virgilia chegara alouvar Lobo Neves: “esse sim, eraum
homem digno, muito superior a mim, delicado, um primor de cortesia e afei¢cdo” (p.133), dizo

narrador.

Aqui ficabem evidenciado um aspecto formal que faz a grande diferenca entre os dois romances:
no texto machadiano o narrador é o proprio amante, que relata o adultério de sua perspectiva. E a
perspectiva masculina, do patriarca e senhor de escravos Bras Cubas.” Serd que o adultério de
Virgilia realmente é fruto apenas de leviandade e inconsegiiéncia, como sugere o narrador?

Numa avaliacdo de seu passado com a amante, Bras Cubas explica: “a mulher, quando ama outro
homem, parece-lhe que mente a um dever, e portanto tem de dissmular com arte maior, tem de
refinar a aleivosia; ao passo que o homem, sentindo-se causa da infracdo e vencedor de outro
homem, fica legitimamente agulhoso, e logo passa a outro sentimento menos rispido e menos
secreto, - essa boa fatuidade, que € a transposicdo luminosa do mérito.” (p.155) Como em A

Mulher de trinta anos ha também aqui o registro das desigualdades de direitos entre homens e

" A percepcéo desse narrador-personagem em primeira pessoa e portanto nao isento, foi registrada primeiramente por
Helen Caldwell (The Brazilian Othello of Machado de Assis. Berkeley,University of Califérnia Press, 1960),
continuada mais tarde por John Gledson (The Deceptive Realism of Machado de Assis. Liverpool, Francis Cairms,
1984) e ainda por Roberto Schwarz (Duas Meninas. S8o Paulo: Companhia das Letras, 1997) em relagdo ao romance
Dom Casmurro. Transfere-se, aqui, essa percepcdo para a narrativa de Memarias Péstumas de Bras Cubas.



mulheres no tocante ao casamento/ adultério. Mas a perspectiva € exatamente a oposta: |14 a da
mulher oprimida; agui a do homem em sua confortavel superioridade.

Comparada com Jdlia, Virgilia ndo sofre igual punicdo pelo seu adultério. N&o Ihe acontece a
desgraca e perder o filho, que até a acompanha numa visita ao ex-amante, nem fica feia e
abandonada ao final davida: “Virgilia tinha agora a beleza da velhice, um ar austero e maternal.”
(p.23) Na visita mencionada acima €ela esta “serena e risonha, tinha o aspecto das vidas
imaculadas’. (p.24)

Numa andlise da figura de Virgilia, Stein destaca-a como marco na obra machadiana pela sua
posicao desafiadora em relacdo a mora sexual da época, uma vez que se trata de uma mulher da
dta sociedade que comete adultério e ndo sofre nenhuma espécie de punicdo por isso. (Stein
op.cit., p.131) Stein lembra do recurso do narrador em primeira pessoa e ainda a situagcdo pos-
tumul o adotada por Machado, que Ihe permite ndo se identificar com a moral da época.

Merquior® classifica Memdrias Péstumas de Bras Cubas como representante moderno do género
cdmico- fantastico, tendo suas raizes na satira menipéia, onde se pode encontrar igualmente, em
uma obra de Luciano, um personagem as gargalhadas no reino do além-timulo. “Bras Cubas é
um caso de novdistica filosdfica em tom bufo; um manua de moralista em ritmo foliénico.
Quase nenhum sentimento, crenca ou conduta escapam, nesse livro, a chacota corrosiva, ao
animo de satirae parodia” (p.5)

Por isso ndo concordo com Stein de que Virgilia réo sofre nenhuma espécie de punicdo. Nessa
grande comédia fantastica, Virgilia e sua posicdo desprivilegiada de amante mulher sdo expostas
a chacota, como a referida avaliagdo de Brés Cubas em relacdo a0 seu passado com Virgilia

revela: a superioridade masculina € festejada com altas doses de cinismo — a mulher o dever de

8 MERQUIOR, José Gui Iherme. O romance carnavalesco de Machado. In: Assis, Machado. Memdrias Postumas de
Bréas Cubas. So Paulo: Atica, 2001.



ser honrada e fiel a um Unico homem, e em caso negativo, a arte da dissimulacéo; a este, por sua
vez, o adultério como meio de afirmaco propria e de poder em nivel privado e piblico.® E o que
€ pior: avoz da mulher € suprimida em meio a folia do ex-amante defunto, uma vez que tudo €
narrado de sua perspectiva, sempre recheada de cinismo e deboche. Seguem dois exemplos da
recordacdo de Bras Cubas. quando Lobo Neves comunica que talvez va ocupar uma presidéncia
de provincia, o que significaria a separacdo dos amantes, Bras Cubas ndo se empenha em buscar
uma solucdo, deixando Virgilia desesperada. Comenta cinicamente: “as vezes sentia um
dentezinho de remorso; parecia-me que abusava da fraqueza de uma mulher amante e culpada.”

(p.110) E por ocasido da separacéo Bras Cubas admite ao leitor que sentiu apenas um misto de
“adivio e saudade’, “em iguais doses’, nada muito “romanesco’: “a realidade pura é que eu

almocel, como nos demais dias, acudindo ao coragdo com as lembrangas da minha aventura, e ao
estbmago com os acepipes de M. Prudhon...” (p.141) Nada, portanto, que tivesse passado de uma
aventura com uma mulher em dltima instancia leviana e futil, e que ao final é comentada em tom
de risada pelo vencedor.

Concluindo a comparacdo entre Jilia e Virgilia com respeito as consequiéncias de seu adultério,
pode-se dizer que a puni¢do de Jdlia se da no enredo, de forma mais direta e escancarada. Ja
Virgilia tem sua punicdo em nivel formal, nessa narragdo comica em tons carnavalescos, por

meio daironia e cinismo contidos nas linhas e entrelinhas do texto machadiano, uma ironia e um
cinismo que revelam a situacdo desvantgjosa da amante mulher. A relacdo entre representacdo
artistica e realidade historica existe, portanto, também aqui. Machado ndo emite julgamentos e
condenagtes, deixando sua heroina viver aparentemente feliz, mas mostra a realidade dos pesos e

medidas diferentes para homens e mulheres. lembrando-se de seu leito de morte, o narrador

°Oliveira discute amplamente a questéo do adultério como instrumento de poder do homem na obra machadiana.
OLIVEIRA, lara. Musas, Ninfas e Serpentes: O Eden Machadiano. Dissertagéo de Mestrado, UFSC, 1999, p. 140.



defunto ainda se diverte com a arte da dissmulagdo de sua ex-amante, medida absolutamente
obrigatéria para a sobrevivéncia sociad desta. Ja para ele mesmo resta somente deliciar-se
“ouvindo os solugos das damas, as falas baixas dos homens (...). Juro-lhes que essa orquestra da
morte foi muito menos triste do que podia parecer. De certo ponto em diante chegou a ser
deliciosa.” (p.18)

2.2. Sofia
Sofia é mais uma “balzaquiana’ brasileira. Machado foge igualmente no romance Quincas
Borba™® & representacéo do cliché romantico da mocinha na flor da idade. Rubio, o protagonista,
conhece Sofia quando estatem vinte e sete anos. Aos vinte e oito “estava mais bela que aos vinte
e sete; era de supor que sO aos trinta desse o escultor os Ultimos retoques, se Ndo quisesse
prolongar ainda o trabalho, por dois ou trés anos.” (p. 45) E no final do romance, na cena do baile
gue Sofia oferece, o narrador diz que ela estava deslumbrante e que “toda gente admirava a
gentileza daguela trintona fresca e robusta’. (p. 209)
Sofia ndo comete o adultério, como Julia e Virgilia. Mas sonha com o0 mesmo. O casamento dela
€ baseado em interesses de ambas as partes. Tanto Palha quanto Sofia buscam a ascensdo socidl,
que acancam de fato, por meios nem sempre muito licitos e honrosos. Palha considera a mulher
objeto de sua posse e ostentacdo, exercendo um perfeito dominio sobre ela: permite que 0s outros
a admirem, mas exige dela o estabelecimento dos limites dessa admiragdo. Assim por exemplo,
mantém as relacbes com Rubido, homem de interesse para 0 casal por ser rico, mesmo depois que
sabe da paixao deste por Sofia.
Rubido €, pois, o maior admirador e potencial amante de Sofia. Ela o rgjeita; primeiro porque
introjetara a exigéncia do marido de estabelecer os limites: escancarava as janelas - “mas a porta,

se assim podemos chamar ao coragdo, essa estava trancada e retrancada.” (p.46) Em segundo

10 ASSIS, Machado. Quincas Borba. Sao Paulo: Atica, 1982. 9



lugar Sofia rejeita Rubido por temer o escandalo, que certamente acabaria com seu projeto de
ascensdo socidl.

Mas essa rgeicdo custa muito a Sofia “vontade tinha, oh! Se tinha vontade de ir na manha
seguinte, com Rubido, estrada acima, bem posta no cavalo, ndo cismando a toa, nem poética, mas
valente, fogo na cara, toda deste mundo, galopando, trotando, parando. L& no ato desmontaria
algum tempo; tudo sb, a cidade ao longe e o céu por cima. Encostada ao cavalo, penteando- lhe as
crinas com os dedos, ouviria Rubido louvar-he a afouteza e o garbo... Chegou a sentir um beijo
na nuca...” (p.159) Apds alguns dias encontra-se s6 com Rubido, numa situacdo onde poderia
realizar seu desgjo. Mas entdo “tudo esgueceu, tudo desapareceu, agora que ambos se achavam
deveras s0s, insulados pelo carro e pelo escandalo.” (p.169, grifos meus)

Havia também um outro pretendente que na verdade a agradava mais que Rubido. Era Carlos
Maria, que, porém “a convidou um dia a valsa do adultério e a deixou sozinha no meio do saldo”
(p.178). Num sonho erético com este, que acaba virando pesadelo, acorda assustada e vé que o
marido esta a seu lado. Mente entdo, dizendo que sonhara com ele e trata-0 carinhosamente,
evidenciando- se novamente sua submissdo incondicional ao marido.

Além deste “outros nomes relampegjavam no céu daquela possibilidade (...) porque ndo reteve
algum de tantos, para ouvi-lo cantar e enriquecé-10? (...) Todas as imagens e nomes perdiam se
no mesmo desegjo de amar.” (p.178,179)

Stein considera que com a figura de Sofia Machado fixa o “conflito interior de uma mulher que
se vé dividida entre as exigéncias morais da época e suas proprias aspiracoes e desgjos™.” (Stein

op.cit., p.101) Comparada a Virgilia, descortina-se bem mais a interioridade feminina nesta

1 Stein faz inclusive umainteressante andlise da personagem Sofia a partir das teorias de Freud sobre o narcisismo, a
interpretacdo dos sonhos e a sexualidade feminina. (Op.cit.,p.94-99)
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personagem machadiana. Enquanto Virgilia é vista e interpretada de fora, a partir do olhar

masculino, Sofia tem revelados seus desgjos femininos mais intimos.

Tragando um paralelo com A mulher de trinta anos, ha alguma semelhanca entre Jilia e Sofia.
Ambas refugiam-se, num primeiro momento, num mundo de sonhos e fantasias como forma de
fuga de uma realidade conjugal insatisfatéria. Mas Jilia parte para a reaizacdo dos mesmos,

enquanto Sofia permanece dentro dos moldes da moral vigente. Enquanto a heroina de Balzac
realiza seus sonhos e sofre o castigo por seus atos, Machado despede sua personagem com uma
generosa dose de ironia. Sofia termina no auge da sua “carreird’ em busca da ascensdo socid

“com um baile, que foi o mais célebre do tempo”, onde admirando a deslumbrante trintona,

“alguns homens falavam (com pena) das suas virtudes conjugais, da profunda adoragéo que ela
tinha ao marido.” (p.209) Como Virgilia, Sofia é perita na arte de disssmular. Os comentarios dos
convidados de Sofia sdo a representacdo machadiana de uma sociedade patriarcal brasileira, onde

o fundamental é o triunfo das aparéncias.
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