NAS TUAS MAOS: VOZES DESNUDAS E CORPOS SILENCIADOS
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“Etj’ai vu cequel’ hommea cru voir.”
(Rimbaud)

A jovem escritora portuguesa contemporanea |nés Pedrosa, no seu segundo romance Nas tuas
maos, publicado em 1997, apresenta-nos uma narraiva comprometida com questes ligadas as
sensibilidades humanas através de trés geragtes de mulheres.

Nesta obra romanesca ndo encontramos o relato dos céebres fatos da Historia de Portugd,
mas Sm uma re-visdo das historias das ordens publica e privada, numa perspectiva de discussdo acerca
das transformacdes da intimidade, e suas repercussdes nessas duas instancias.

O romance se divide em trés subgénercs literarios. diario, dbum e cartas. Em "O di&io de
Jenny", "O dbum de Camild' e "As cartas de Natdid' encontramos expressdes ou confissdes de trés
protagonistas que revelam ao leitor suas intimidades e a de outros personagens, provocando um novo
olhar sobre a tradi¢do e a modernidade portuguesas.

(...) o0 romance pode ser lido no didogo entre contexto e perfis femininos. Jenny, “eu
pertenco a uma geracéo de raparigas poupadas a0 flagelo de ganhar a vida' (p.21);

Camila “Hoje s2 que sou crescida: néo tenho fé nem aegria nem confianga em nada no
mundo” (p. 128) e Natdia “sai que ndo vou desigtir do sabor violento e vagaroso da
paixao” (p.209). Em meio as guerras, a Sdazar, a guerra colonia, a Revolucéo dos Cravos
e aincerteza do presente, trés mulheres assinaam diferentes faces do universo feminino que
Se cruzam em cada esquina do texto.*

Ha natessturade “ O diaio de Jenny” um caréter confessond, intimista e sentimental. A poesa

epigrafada que abre o di&io € de autoria do poeta americano contemporaneo John Ashbery,

! GUIMARAES, Marcella Lopes. “Nas nossas maos’ . In: Caderno Rascunho - Jornal de Curitiba, jan./2001, p. 12.



convidando o leitor a entregar-se as sensacles, sensuaidades e sentimentos do corpo e do espirito,
descortinando e desconstruindo as interdigdes impostas ao prazer:
“(...) Quem va para cama com quem/ N&o é importante. Sentimentos &0 importantes./
Penso sobretudo em sentimentos, eles tocam minha vided como o vento, como O
movimento das nuvens' Em um céu cheio de nuvens, nuvens sobre nuvens’ .
As primeiras cenas narradas em “ O di&rio de Jenny” nos trazem as lembrangas do casamento de
Jenny, iniciado em um espaco publico, cujo cen&io é de um grande espetéculo teatral. A redidade
exposta por Jenny nos mostra um jogo de aparente sensuaidade e felicidade desta com seu marido. O
casamento se faz de gparéncias e de invengdes, um casamento branco, isto €, ndo consumado, uma
farsa
(...) "Bravo!" como na Gpera e eu soube que nunca uma rapariga havia sdo assm amada.
"Espere”, dizias tu, "connosco ha-de ser diferente” Travavas-me o corpo todo com um
beijo na pama da méo, os meus dedos agarravam: se, entontecidos, a curva funda das tuas
pa pebras, e desse canto macio de pele eu inventei um homem para sonhar até o dia branco
da nossa eternidade. Anténio. Dou-te eta dianga como sind do meu amor e da minha
fidelidade®
Neste diario encontramos “um desmonte sistemético de todas as convengdes de um mundo que

é congtruido no masculino™

, dravés de uma perspectiva e discurso femininos, os quais buscam
recondtituir o intrincado sstema de relagbes intimas de um tridngulo amoroso com suas Smulagdes,
jogos e méscaras para 0 mundo publico.

Nesta primeiranarrativa, a surpresa é provocada, sobretudo, pelos jogos amorosos inesperados

e inaceitavels dentro de uma sociedade burguesa com vaores marcadamente vitorianos, onde o corpo

2 PEDROSA, Inés. Nas tuas maos 4.2ed., Lisboa: Dom Quixote, 1999, p. 11; nossa tradugzo.
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do sujeito deve ser controlado para a reproducdo de bens fisicos, materiais, e ndo hedonistas. Nao ha
espaco publico para o gozo, dai o refigio no mundo privado para vivencia-lo.

O personagem Antdnio, antes de se casar, encontra-se em Grécia e la redliza seu plano de
conciliagdo nos espagos publico e privado, apresentando a narradora-protagonista os ditos jogos de
homens. Primeiro, inicia Jenny nas vitérias de gaméo, posteriormente, leva-a, em segredo paraaesfera
publica, afim de que observe os jogos cénicos entre homens e as suas regras, tanto nos espacos
considerados sagrados quanto profanos, revelados pela voz da narradora:

Esse fascinio pelos teus dedos vaeu-me meia diizia de vitdrias ao gamdo, no diaem que
me levaste as escondidas a ver a vida verdadeira nas sombras sumptuosas das igrejas
ortodoxas e nos cafés do cais, povoados de velhos marinheiros gregos com gestos
muculmanos. Explicava-me as regras mas eu ndo conseguia ouvir-te, embrulhava-te avoz
na velocidade das pdavras e na cor incerta da iris, quando sorrias era verde-clara e depois
tornava-se castanha, o nariz afilado, perfeito e imével como uma decisdo, a boca excessiva
destoando, 1&bios grossos com os cantos virados para baixo como uma permanente
trincheira de desconfianca®

Ao retornarem a Lisboa, Jenny e Anténio continuam & cenas de hamoro, sempre com a
presenca de um terceiro demento, o amado Pedro. «Olha o sol e a lua»®, diziam todos quando os
“amigos’ surgiam nos sades repletos de mogas que ndo compreendiam a natureza da relacéo de Jenny,
Anténio e Pedro.

As lembrancas de Jenny, uma mulher de setenta e cinco anos, séo povoadas de digressdes, as
guais nos remetem a uma tentativa de ir “em busca do tempo perdido”. Tempo este que traz imagens de
umafeliz historia de amor proibidaparasuaépocaequea  narradora protagonista sente necessidade

de deixar como legado para sua filha adotiva Camila, que pertence a uma geracdo que tentou se

reconstruir sob ruinas;

® PEDROSA, Inés. Op. cit., pp. 14-15.
®1d.ibid., p. 16.



Nunca contel esta histéria a ninguém. N&o me pareceu que tivesse qualquer interesse, as
pessoas aborrecem as historias felizes e tém razéo, a fdicidade convoca o que em nés ha
de mais melancdlico e solit&io. Comecel agora a excrevé-la sobretudo para Camila, temo
gue um dia ela descubra a totalidade dos factos e se zangue connosco. Os factos, minha
querida Camila, ndo existem, s80 pegas de loto que inventamos e encadeamos para nos
sentirmos vitoriosos ou, pelo menos, seguros. Cada ser tem 0 seu segredo, cada amor o
Seu codigo intransmissivel. Do nosso amor nasceste tu, e devo-te um esforgo de decifragéo
desse codigo que € a tua heranca, a luz que te € dada para que a transformes na tua
particular aparicao. Sobretudo, ndo procures no amor 0 caminho que ee ndo
tem. No fim da Guerra, as pessoas descobriram-se entre ruinas e acreditaram que 0 mundo
podia salvar-se através da construgdo (...).”

O espago da casa € 0 ambiente de transgressdo dos prazeres proibidos e € onde se da o
nascimento de um novo universo habitado por novas imagens de uma casa ided. Pedro, desde o
primeiro dia do casamento de Jenny e Antdnio, passa a residir com ambos na mesma casa, por Ser 0
unico amado e amante de Antonio. A relacdo homoerdtica entre Anténio e Pedro é explicitada, desde o
inicio, a Jenny, encenando a éica da amizade foucaultiana que “supera a dicotomia tradiciond
erog/philia e traz consgo a possibilidade de congtruir uma forma de vida a partir de uma escolha
sexud”®,

A Casa do Xadrez (re)inventada por Jenny, Anténio e Pedro subgtitui a antiga Casa das
Camdias que mantinha a familia nudear da narradora. Na gaeria dos personagens e amigos que
trandtam por esta casa portuguesa subversva, destacamse 0S nomes dos poetas decadentistas
portugueses e homaossexuais Antdnio Botto e Judith Teixera

Segundo o filésofo Bachdard, “a casa € um corpo de imagens que déo ao homem razfes ou

ilusdes de estabilidade’®, o que nos possibilita observar que asimagens, contidas nessa Casa do Xadrez

"1d. ibid., p. 20.
® ORTEGA, Francisco. Amizade e estética da existéncia em Foucault. Rio de Janeiro: Graal, 1999, p. 171.
® BACHELARD, Gaston. Poética do espaco. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 36.



de Jenny, Antdnio e Pedro, (re)inventam e transgridem as antigas ordens familiares, propondo umanova
concepcao de casa, de familiae de amizades.

Outro aspecto relevante no romance Nas Tuas Maos, especidmente, em “O di&io de Jenny”, €
aexplicitacdo do desgjo homoer6tico entre os personagens Antdnio e Pedro, desconstruindo o mito da
degradacd0 e decadéncia atribuida & entdo condderada, perversio sexud, isto € a prdtica
homossexud entre homens. Assm como no homoerotismo prougtiano, segundo o critico e psicandista
Jurandir Freire, podemos observar que haem “O didrio de Jenny” o sublime, a fuso fisico-espiritua de
admas e corpos.

Creio que foi por amor de ti que o Pedro abafou o taento que tinha. Vérios talentos, de
resto; pintava 0 que queria, escrevia poderosamente, e tinha uma espléndida voz de
baritono. Mas nada disso se comparava, para €le, a perfeicio compacta dos teus
sentimentos. Ele queria amar-te com a obsessiva exactidd com que tu 0 amavas, e esse
permanente hiato de dessjos impossivel's adgjava entre 0s dois como um sol privativo.™

O quadro pintado por Jenny, da relagdo homossocid e homoerética de Pedro e Anténio, ousa
exteriorizar o desgo que, segundo Foucault™, sempre fora interdito pelos mecanismos de censuras
impostos por uma construgdo de sexudidade viril e masculinizada. A narrativa rompe o Sléncio
daqueles que vivem o interdito, numa sociedade que prefere o mutismo a revelagéo.

Oucamos, ainda, 0 que nos diz o critico e socidlogo Anthony Guiddens sobre as relagbes
amorosas, experimentadas nas sociedades modernas, a partir da sualeituramarcuseana :

(...) 0 amor sexud pode ser liberador em um sentido duplo: quando associado ao respeito
pelo outro como um igud, o amor destrdi a estrutura da familia monogamica: patriarca, mas
é também definitivamente compativel com a cidadania socid em um sentido mais amplo. O

“Eros livre’ ndo € gpenas condgente com os “reacionamentos sociais civilizados
duradouros’, mas é a propria condicio da sua existéncia.™?

Y PEDROSA, Inés. Op. cit., p. 35.
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E possivel perceber a criago de mitos, mitos de que a “natureza homossexua” possa ser
percebida como uma “refinada sensibilidade’™® humana. Porém, os relatos de Jenny smbolizam a
capacidade de rever o passado, criar dicerces, promover uma consciéncia em relacéo ao presente e
oferecer um futuro através de reflexdes, como acreditar na possibilidade da redlizacé amorosa entre
iguais, mesmo sob interdigBes mordistas socio- culturals de uma época.

A letura do espaco acerca da experiéncia dos personagens pode significar a releitura de um
Portuga passado, no qua Jenny subverte a ordem sexud vigente, revelando uma paix&o contraria aos
valores do seu tempo.

Aindaem Nas tuas maos as questdes da intimidade estdo, também, associados a temas que
envolvem a histéria das guerras de libertacio em Africa, mais especificamente, de Mogambique. E fato
gue a temética da revisio historica colonid ja foi bastante explorada dentro das narrativas portuguesss,
por geracOes anteriores, tails como a dos escritores Antonio Lobo Antunes, Lidia Jorge e Helder
Macedo, cons derados expoentes da literatura contemporanea portuguesa.

Por outro lado, em Nas tuas méos, observamos que a escrita de Inés Pedrosa ndo se ocuparg,
particularmente, da revisio histérica colonid portuguesa. Sua narretiva visa, precisamente, estabel ecer
um exiguo didogo com questdes colonials, na ansa de resolver conflitos exisenciais da intimidade do
jeto, reinventando e buscando novas singularidades para o universo identitério feminino, através da
segunda narradora- protagonista, apresentada no “ Album de Camila’ e que compde a segunda parte do

romance.

3 COSTA, Jurandir Freire. “ Os amores que n&o se deixam dizer”. A inocéncia e o vicio. Rio de Janeiro: Relume-
Dumarg, 1992, p. 49.



A epigrafe apresentada na segunda parte da obra romanesca é da romancista de lingua francesa,
abelga Marguerite Y ourcenar. E € a partir dela que alente de Camila se abre e procura revelar ao |eitor
as imagens das memoarias fotogréficas, os sentimentos e histérias de felicidades congtruidas sob o signo
da dor e da meancolia que das lhe remetem: “A gente SO edifica uma felicidade sobre um total
desespero. Creio que vou poder congtrui-laem mim.”*4,

Camila é filha de criagdo de Jenny e Antonio, embora saiba que tenha sido uma conseqliéncia
de uma das aventuras sexuas de Pedro com uma mulher de nome Danidle, uma judia francesa que a
entrega ao pai natural por néo ter como crié-la em uma Europa anti-semita

Camila traz na condtituicdo do seu corpo fisico e socid, as marcas dos excluidos da historia
uma mé& judia e um pa homossexud. Com ambos, mantém uma certa disténcia fisica, contudo,
ideologicamente, se irmana a ees quando envolve-se nas campanhas revolucion&rias comunistas e
torna- se mais uma excluida socidmente.

A Unica imagem que Camila guarda da mé&e natura € uma foto da sua juventude, tirada por seu
pa natura, Pedro, em um verdo de 1941, e € nela que a segunda narradora- protagonista engendra seu
proprio nascimento, mesclando-o com as lembrancas das torturas e ameacas que ea sofrera durante o
periodo da ditedura salazarista:

(...) Usa o colar de pérolas e os brincos que me deixou em heranca. Nesta fotografia eu
ainda néo existia. Ou talvez tivesse acabado de nascer dentro dela. )

Gosto de pensar que sou eu, no fundo dela, quem afaz sorrir assm. E estranho, porque
ndo gosto de sorrisos. Sorriramrme demasiado durante os interrogatdrios. Primeiro
sorriram-me com promessas (...) Depois irritaram-se e comegaram a  sorrir-me com
ameagas. que iam prender 0 meu pai, 0 TO Z€, a Jenny, ou que teriam de ser maus para

mim. Eu respondia aos sorrisos deles com gargalhadas, menos para os insultar do que para
me proteger daidela desse ma que eles podiam fazer. Depois, continue a rir-me para néo

' PEDROSA, Inés. Op. cit., p. 93; tradugfo nossa.



ouvir os gritos que vinham das outras celas, repetia para mim mesma que era mentira, que
eram des quem gritava do outro lado parame aterrorizar.™®

Ao fazer uma pegquena digressio na leitura do romance Nas tuas méaos, jaem “O Dié&rio de
Jenny”, podemos conceber como se (des)constréi aidentidade de Camila, a0 ser lida e descrita por sua
mée afetiva, Jenny, que por suavez andisa o mito darazéo dos homens.

Para ser aceite no mundo dos homens, a Camila esquartgla-se como eles sempre se
esquartgjaram, separa 0 corpo do coracdo e os sentimentos do pensamento, constroi
categorias abstractas como diques capazes de suster alava ardente da vida. Dois esforgos
igudmente patéticos de inutilidade. Dois tempos girando em faso, ensurdecendo a voz
absoluta do caos através da ruidosa coscuvilhice da Razéo, deusa contemporénea que
encontra no poder do seu discurso a vinganca do esquartgjamento que a fez nascer.*®

Voltando ao “Album de Camila’, constatamos a complexa existéncia e sobrevivéncia na qua a
narradora-protagonista esta inserida. Camila € uma fotografa-jorndista e parece temer a palavra que
esclarece, mas também interdita, prefere as imagens dos corpos e sio nelas que a narradora procura
(re)criar asuaidentidade.

Sua vida é congtruida por imagens transpostas no dbum e é nele que revela ao leitor suas
venturas, desventuras, revoltas, ideologias e experiéncias de juventude e maturidade. Juventude esta que
desgou transformar o mundo, envolvendo-se com a politica de esquerda, mas que ndo sobreviveu.
Depois com a filosofia hippie que pregava 0 amor, a amizade, a paz e ndo a guerra, mas que também
néo conseguiu resigtir. Ambias ideologias foram slenciadas pelas politicas ditatoriais da segunda metade
do século XX.

Nos anos 60, Camila indste em registrar as “verdades’ dos fatos e dos acontecimentos nas

colbnias exploradas por Portugal, mais especificamente, em Mocambique. Em Xa-Xal, ela experimenta

as transformacbes ocorridas com as conquistas feminidtas (a libertacdo do corpo e do sexo),

5 1d. ibid., pp. 95-96.
* PEDROSA, Inés. Op. cit., p. 40.



engendrando uma transgressio énica, envolvendo-se sexudmente com Xavier, um lider guerilheiro
mogambicano da Frelimo, o qua aensina o que € a aetividade subversiva culturdmente:

(...) Com Xavier, deixel pura e smplesmente de pensar. Concentre-me em escutar 0
sangue do meu corpo até que a sua voz fosse mais poderosa do que o siléncio dos mortos
que 0 secavam. Foi assm que gerel Natdia A minha filha de Africa, mais do que de
Xavier. Desta forma ele a desgjaria: herdeira da imensiddo mais do que da histdria tragica
de um homem."’

Nasce a negra-mestica Natdia, “herdeiradaimensdao”, fruto da unido dos corpos de Camilae
Xavier. Imensido infinita que separa e une mundos tio opostos (Europa e Africa), mas que registra
adguma identidade que Camila ndo consegue vidumbrar. Os registros fotogréficos testemunhados e
premiados ndo satisfazem a Camila. Ela desgja se reconhecer nos estilhagos das lentes que estiveram
proximas do seu corpo e de sua memoria A narradora-protagoni sta tenta se refazer
nas ruinas da dor e da melancolia, marcadas por um tempo que ndo se pode ou Ndo se deve esquece:

(...) Chorel da raiva de s eu saber que aguelas fotografias de Mocambique eram
rellmente boas. O melhor que eu dguma vez fizera. Muito melhores do que os retratos de
corpos desmoronados que me tinham valido o equivocado titulo de “madosamente boa”
(...) Tinha cinquenta e dois anos e estava sozinha. Téo sozinha como no dia em que nasci,
mas muito menos . Tinha um corpo, um trabaho. Uma histéria com o seu jubiloso manto
de mortos. Decidi entéo fazer este auto-retrato, memcria do instante em que realmente
comecel agostar de mim.

(...) Gosto das dobras deste pescoco como de um mapa esborcinado depois de muitas
viagens. Esta mulher imprimiu-se inteira na sua vida e sabe que vai morrer. Ninguém pode
ja fazer-lne ma, ninguém pode sequer ja fazer mossa sobre 0 Sseu corpo excessvamente
leve'®

Na terceira parte do romance, encontramos “As cartas de Natdia’ e antes do leitor iniciar seu
percurso junto com a narrativa, depara-se com a epigrafe do romancista portugués Vergilio Ferreira

que as abre; “N&p sai fingir que amo pouco quando em mim ama tudo™®,

Y PEDROSA, Inés. Op. cit., p. 110.
®1d. ibid., pp. 148-150.
¥1d. ibid., p. 153.



Esta epigrafe parece ser uma senha para que o leitor compreenda as emogBes que imperam na
vida da terceira narradora-protagonista, Natdlia, uma mulher dos anos 80, uma arquiteta que tenta
erguer das ruinas, vivenciadas entre Portugal e Africa, a experiéncia de regprender a amar atudo e a
todos, apesar de todas as limitagdes, contradicdes e vel ocidades do mundo contemporaneo.

Seus relaos em missivas dirigidas a avo afetiva Jenny demonstram ao leitor as mudancgas de um
Portuga que esta imerso em uma modernidade tardia, capitdista e pragmética. Natdia é uma mulher
independente materidmente, narcissta e sedutora em todos os sentidos, sobretudo no amor e na
amizade, diferenciando-se das geraches de sua avd daetiva Jenny (cética e contraditoriamente
romantica) e de sua mée Camila (revolucionaria- utdpica e contraditoriamente niilista).

Natdia tenta, de todas as formas, regprender 0 que € amar, mas et sob o imperativo da
vaidade individua, das edtatidticas e da fugacidade das relagbes sexuais de uma sociedade que impde
model os e relaghes globaizantes.

Porém, a terceira narradora- protagonista ndo consegue fugir, totamente, das interdigdes que
estabelecem normas naturais para as ditas identidades femininas, pois ndo consegue experimentar o
“devir homoerético”, apesar de, contraditoriamente, desgiar o amor e o corpo de suamelhor amiga:

De repente a Leonor, aminha Leonor convenciond e diplomata, agarrou-me a caracom
0s dedos fechados em tenaz e disse-me “Amo-te. N0 posso viver sem ti.” Antes que eu
tivesse tempo de respirar, beijou-me com td flria que me feriu o 1&bio. Tente gracgar;
peguel na nossa velha rdbula da menina preta, chamei-lhe patroa branca embruxada ou
qualquer coisa do género, e entdo ela chamou-me estlpida e m& com umavoz guturd. (...)
Arrependi-me de |he ter dito tantas vezes que gostava de ser t&o bonita como ea
Arrependi-me do prazer intenso que me dava escovar 0 sedoso cabelo dda Mas
arrependi-me sobretudo de ter provocado aquele olhar de desdém desesperado nos olhos
dela, com eda frase redmente primaia “Né&o sabia que gostavas de mulheres.”

Respondeu-me que agora jaficava a saber. Ficava a saber que ela eratéo capaz de gostar
de mulheres como de homens como de cées e passarinhos. “Porque o gostar, minha cara,



ndo conhece limites. Mas claro que vocés, os yuppies, obcecados com a eficacia do
corpo, s incapazes de gostar assim.”®

Ainda em suas cartas dirigidas a Jenny, Natdia confessa relacionar-se, as escondidas, com
Alvaro, um sujeito considerado por ela o protétipo do “pds-moderno”, um homem gue interessava a
sua mée Camila, para, logo em seguida, congtatar que libertara- se e libertara a mée de um mau amante
e de um péssimo pai para 0 irmdo que ela evitara nascer. Nadia, entéo, casa-se com 0 médico
“informatizado” Rui, mas ja nas lembrancas de “O Di&io de Jenny”, sua avo revela ao leitor que ao
perguntar a sua neta se ela estava gpaixonada pelo futuro marido, Natdia lhe responde com um riso e
Ihe diz que, as mulheres de hoje em dia ndo Sfo tontas e ja Ndo Se casam mais por paixao e que,
edtatisticamente, segundo um psicol6go, amigo dela, “a base de uma relacdo bem sucedida reside na
«comunidade de interesses e aspiragies.»”

As palavras e 0s gestos desta Ultima narradora, vao se abrindo e se fechando, ora dedizando-se
para 0 mundo externo, ora dedocando-se para 0 mundo interno, para uma subjetividade afetiva e
conflitante, que espelha uma certa tragicidade emotiva do ser nas experiéncias da vida contemporanea.

O voyeurismo estilhacado das trés narradoras promove uma certa anglstia e melancolia,
sublimadas e, paradoxamente, dessublimadas pelos proprios atos das paavras que, insstentemente,
reescrevem a subjetividade do corpo, suas singularidades, seus pensamentos, seus olhares sobre as
supostas verdades do ser/estar e sentir 0 mundo, na adua proposta foucaultiana de romper com as
interdicdes humanas e sociais que inibem o desgo.%

Depois dessa tentativa de reler o romance Nas tuas méos, sob 0 viés da problemética

exigencidigta, concluimos que o romance da escritora portuguesa Inés Pedrosa toca em questdes

% PEDROSA, Inés. Op. cit., pp. 200-201.
! PEDROSA, Inés. Op. cit., p. 54.
2 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sio Paulo: Edigdes Loyola, 1998, p. 7-9.



delicadas que permelam as congtrugdes simbdlicas das afetividades do Ser, nos possibilitando, ainda,
refletir obre as variagdes consideradas desviantes ou descongtrutivas a partir de uma perspectiva da
subjetivacéo, promovendo uma experiéncia de novas formas de vida e sociedades.

A nos, leitores, cabe aceitar a provocacdo de sermos conduzidos & memoarias de trés mulheres
que desnudam suas vozes aravés das pdavras, nas quais desgam “espeha” os sentimentos
edtilhagados e contraditérios de corpos silenciados pelos discursos promovidos por uma sociedade

contemporanea que ainda parece impor padrdes de relacionamentos afetivos.



