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Vou comegar com uma suposicao talvez arriscada de que a maioria de vocés
tenham algum conhecimento do Movimento dos Trabal hadores Rurais Sem Terra (MST).
O MST é objeto continuo de controvérsia, de otimismo intenso, e de desespero pesimista,
dependendo da posic¢do ideolbgica vis-a-vis certas palavras chaves como reforma agraria,
propriedade privada, desenvolvimento, modernizagdo, neoliberalismo, militancia,
latifindio, camponés, etc. Minha suposi¢cdo me permite evitar um resumo socio-histérico
e politico do MST, uma tarefa complexa e polémica, e ir mais diretamente para minha
tentativa transdisciplinéria de conhecer o MST que eu acredito capaz de informar nossos
otimismos e pessimismos quanto a movimento. Minha proposta € de focalizar no MST
como mediador de politicas e produgdo culturais, na construcdo da condicdo Sem Terra
como uma identidade cultural e subjetividade artistica.

Producdo e politicas culturais existem no MST desde as origens do movimento.
Porém, a atividade de mediacdo cultural intensificou-se nos Ultimos 5 ou 6 anos, com a
formacédo de um Setor de Cultura e a disseminagdo de varios projetos e textos culturais
atraveés das redes de militantes sem-terra. A producéo cultural no movimento € diverso e
abrange vérios campos, incluindo as artes plésticas, teatro, danga, musica, poesia, video,
rédio, e critica cultural. Pois, minha pesquisa inclui uma leitura de varios textos culturais
produzidos e circulados no MST, tracando os signos da identidade Sem Terra. Também
analiso a articulacdo pelo Setor de Cultura de politicas culturais — isto €, 0s seus

diagnosticos da cultura e, enquanto os diagnosticos identificam certas deficiéncias na



cultura, a prescricdo de remédios que incluem mudancas nos critérios de valor estético ou
intervengdes nas condic¢des de producéo, circulacéo, e interpretacéo de cultura.

Quanto a esses objetos de estudo estou propono duas hipéteses. Primeiro: O
MST revela carateristicas dos chamados “velhos’ e “novos’ movimentos sociais. 1sto €,
revela dois paradigmas identitérias: primeiro o “velho” paradigma estrutural, de classe,
de relacdo entre o sujeito e os meios e producdo e reproducdo socia (sem terra, no
sentido literal); segundo, 0 supostamente “novo” paradigma de politica de identidades
gue se manifesta numa multiplicidade de identidades na formacéo de subjetividades
politicas — minorias étnicas, ética, espiritualidade, ecologia, género, tradicdo estética, etc.
(Sem Terra, no sentido que abrange um universo simbdlico e afetivo).

Minha segunda hipétese € que o MST rearticula aspetos do nacionalismo
populista de esquerda dos anos 60, quando a chamada “Ideologia da Cultura Brasileira’ e
seus dois pilares, o Nacional e o Popular, chegaram a uma certa auge. Porém, o MST
também revela consciéncia da subseqguente critica do dirigismo daguela ideologia, e
demonstra uma preocupagdo de por em prética processos concretos de democratizagdo da
cultura. A tensdo entre dirigismo e democratizacdo no MST é um caso exemplar para
interrogar a nog&o de democratizagdo cultural no contexto de um movimento social.

A proposta mais focalizada para esta comunicacdo € de analisar diferentes
géneros de um campo cultura amplamente desenvolvido no MST: as artes cénicas.
Primeiro, queria esbocar dois conceitos tedricos que acho Uteis na andlise da producéo e
politicas culturais no MST em geral. Primeiro, a no¢éo de “romantismo revolucionario”,
utilizado por Marcelo Ridenti para narrar o nacionalismo populista de esquerda dos anos
60 no Brasil. Rgeitando a simples reducdo do romantismo como ingénuo, idedista e

passadista, Ridenti propde uma tipologia mais complexa de romantismos, abrangendo



atitudes politicos desde monarquicos, até fascistas e revoluciondrios utopicos. Sua
tipol ogia de romantismos revolucionérios, analisa-as como articul agfes diferentes de uma
critica da modernidade capitalista através de uma lembranca e valorizacdo do passado.
Esse passado € visto como apontando para um futuro mais justo e humanitario.
Romantismos revoluciondrios propfem modernidades aternativas baseadas na re-
invencao de valores e tradicoes “ passadas’.

Ridenti propde que romantismo revolucionario € uma caracteristica chave de
muitos artistas e movimentos da historia cultural brasileira do século vinte, desde
Modernismo até Cinema Novo e Cepecismo. Portanto, as leituras da producdo simbdlica
de identidade Sem Terra procuram a re-articulaco dos legados filosoficos e estéticos do
“romantismo revolucionério” brasileiro. De que maneira a fusdo de uma busca romantica
de raizes populares e o ideal iluminista de progresso se manifesta nas artesno MST?

Entre as criticas da politica cultural de esquerda dos aros 60 no Brasil estava o ato
de privilegiar quase exclusvamente o Povo e a Nagdo como subjetividades
emancipatérias. Devido a inser¢do do poder discursivo nessas palavras-chaves, a
producdo de sentido de qualquer grupo ou individuo subalterno (portanto “popular”) era
reconhecido ou reconhecivel apenas como alegoria nacional. Porém, a (in)definicéo
monoldgica das categorias de Nacdo e Povo através da classe média tendia a abafar
outras dimensdes de diferenca subalterna. Em casos mais extremos, ela levou a rejeicéo
paternalista da dindmica e dos valores de culturas populares locais, a ndo ser como
matéria prima a ser refeita por uma vanguarda revolucionaria, iluminada e tutelar.

Uma das tentativas de estudos culturais € a exposicdo da tensdo entre
singularidade e pluralidade que perturba tentativas, incluindo o populismo e o

nacionalismo, de (re)construir identidades culturais como fulcros de transformagado socio-



politica. Como 0 MST navega esta tensdo? Isto €, de que forma a producdo artistica do
Movimento representa a condicdo Sem Terra como um discurso centralizador e puro e,
por outro lado, como uma categoria descentralizada de mediacdo de multiplas dimensdes
de diferenga marginalizada?

Portanto, para se compreender as transformagdes do legado populista-naciona no
MST, vou tentar re-enquadré-10 na tensdo entre discursos pedagogicos e performaticos de
identidade, inicialmente proposta por Franz Fanon e re-visitada por Homi Bhabha. Ao
considerar a construcdo da identidade Sem Terra no MST, em parte com recurso aos
monolitos identitérios de Nac&o e Povo, a diaética entre o pedagdgico e performético
pode revelar o grau de democratizacdo participatoria do romantismo revolucionario no
movimento. Bhabha define o performatico nas palavras de Fanon: como “o Movimerto
flutuante ao qual as pessoas sdmente agora estédo dando forma’. Ele continua:

(Portanto, o presente da histéria do povo é uma prética que destroi 0s principios

constantes de uma cultura nacional que procuram olhar atras para um passado

naciona ‘verdadeiro’, que € representada nas formas reificadas de realismo e

esteredtipo. Tais conhecimentos pedagdgicos e narrativas nacionais continuistas

perdem a ‘ zona de instabilidade oculta onde o povo mora. (152)
Ou sga, a identidade coletiva de pessoas € constartemente re-definida através das
dimensdes performéticas, des-centralizadas delas estarem em movimento, atraves das
multiples micro- histérias pessoais do presente. Discursos pedagdgicos de identidade
procuram fornecer imagens estéveis e fixas e narrativas lineares de quem e como as
pessoas deveriam ser (para serem brasileiros, do sexo masculino, negros, ou cristaos, etc.)
A nocdo da performance de identidade facilita o reconhecimento do poder e a

responsabilidade das pessoas de constantemente redefinir os significados dessas

identidades, de contribuir a um processo de cumulac&o, interrupcéo e diferenciacéo.



No caso do MST, a construcdo cultura de identidade Sem Terra abrange
discursos pedagdgicos e performéticos. A condicdo Sem Terra, em suas dimensdes
culturais e emotivas, € melhor compreendida através da dialética entre as narrativas mais
centralizadoras, pedagdgicas e lineares da historia do campesinato brasileiro e do préprio
Movimento e, no outro lado, as mais des-centralizadoras e espontaneas manifestacoes
culturais performéticas dos militantes que déo e tiram da condicdo Sem Terra
significados de e para suas identidades cotidianas. Essa dialética entre as representactes
pedagdgicas e performaticas de identidade Sem Terra opera de maneira diferente dentre e
entre géneros de producdo cultural no MST, o que pretendo illustar no que segue com
umaintroducéo a géneros de producgéo cultural no campo das artes cénicas.

O MST tem sido um mediador de varios géneros de performance, incluindo a
danca, teatro, e musica. O género mais disseminado pelo movimento, que existe ao lado
de ocupactesxxx e marchas como uma prética definidora em todas as regides onde o
Movimento esta ativo é chamado de mistica. A mistica nesse sentido se refere a um
género especifico de producdo simbdlica que se desenvolveu e se difundiu juntamente
com a espacializacdo e territorializacdo do Movimento. A mistica tem sua origem nos
tipos de ritual desenvolvidos por Comunidades Eclesiais de Base, que abriram novos
espacos para 0s simbolos e as narrativas das histérias e culturas pertencentes a
comunidades locais. As misticas no MST sdo formas parecidas de ritual para a abertura
de seus eventos coletivoss sga em ocupagdes ou mesmo em congressos de nivel
nacional. Misticas podem incluir muitos ou apenas alguns artistas. Elas podem
incorporar varios objetos da iconografia do Movimento- a bandeira, camisetas, chapéus
de plaha ou bonés vermelhos- ferramentas agricolas como enxadas e foices, a leitura de

poemas ou a apresentacdo musicas, gestos coreografados, o ato de enfeitar um espaco



com flores ou simbolos dos sucessos do Movimento - frutas, leite, verduras, péo,
sementes, livros, efc. As vezes misticas S350 representagdes elaboradas de um tema
particular como educacdo ou agricultura organica, homenagens a certos momentos ou
figuras que ddo ao MST um fundamento histérico continuo, ou sdo representactes de
identidades e tradi¢Oes culturais locais, estaduais ou regionais.

Por exemplo, durante a Semana Nacional da Cultura Brasileira e da Reforma
Agréria, organizida pelo Setor de Cultura e a UERJ, uma mistica com trinta participantes
abriu uma discussdo sobre 0os meios massivos de comunicagdo e a industria de
entretenimento no Brasil e sua presenca em e representacdo de comunidades rurais.
Durante a primeira parte da mistica, uma série de militantes desfilaram e dancaram -
fantasiados como a juventude urbana, com roupas soltas estilo hip-hop ou funk carioca,
ou como apresentadores de programas de televisdo, como executivos de empresas de
propaganda, como Tio Sam, etc., enquanto no fundo, era tocada uma musica pop
americana. O palco estava enfeitado de objetos representando a penetracdo do
consumismo e da cultura urbana transnacional para 0 campo brasileiro: hamburgeres
MacDonald’s, moletons da marca Nike, cigarros Marlboro, revolveres, e televisdes
transmitindo MTV, CNN, e Globo. Ai, o espetaculo foi interrompido por uma fileira de
jovens militantes, usando chapéus de paha e camisetas vermelhas do MST, marchando
com seus punhos ao ato. A trilha sondra foi substituida por uma viola caipira ao vivo, e
entraram em cena artistas representando diversas manifestages de cultura “popular”
brasileira: 0 boi bumba, saci, marionetes de mamulengo, Lampi&o, capoeiristas, musicos,
e quadros e obras artesanais. Esses artistas representando cultura popular brasileira

literalmente tiraram do palco os representantes da industria cultural e depois pediram o



acompanhamento do publico ao cantarem o hino nacional braisileiro, resssaltando uma
relagdo entre o Nacional e o Popular contra uma ameaga de imperialismo cultural.

A mistica como género de producdo simbdlica revela a tensdo entre dimensdes
pedagdgicas e performéticas. Ela € uma manifestacdo cultural que realca simbolos
centralizadores da indentidade e histéria Sem Terra - as bandeiras do Brasil e do
movimento, hinos e palavras de ordem, referéncias a solenidade e disciplina religiosa e
militar, as relacfes entre individuos, natureza e propriedade, etc. Porém, € umaforma que
invoca a participacdo e adaptacdo local, permitindo a expressdo e cumulacdo de
diferencas culturais que existem no Movimento através da incorporacdo de roupas,
musicas, comidas e folclores étnica ou regiona mente especificos e a exploragdo de temas
ou condicdes enfrentadas ao nivel local.

E provavel que as primeiras experiéncias com diferentes formas de teatro em
comunidades do MST tenham derivado das préticas mais elaboradas de mistica como
esta. Através da iniciativa e interesse de grupos de militantes Sem Terra, varias
experiéncias com teatro foram desenvolvidas em assentamentos, algumas com o apoio de
grupos e individuos externos. Em 2001, o Setor de Culturado MST iniciou uma parceria
com o Centro do Teatro do Oprimido (CTO-Ri0), no Rio de Janeiro. Enquanto os outros
projetos representam iniciativas locais, de comunidades Sem Terra que alcancaram uma
certa estabilidade nos seus assentamentos, a parceria MST-CTO representa um projeto a
ser espacializado e territorializado no Movimento como um todo, junto com suas outras
estratégias de organizacao e agao. O projeto comecou com uma série de oficinas dirijido
por dramaturgos/militantes do CTO-RIio, incluindo seu diretor artistico, Augusto Boal.
As oficinas concentraramse em treinar dezenove militantes de quatorze estados na

metodologia do Teatro do Oprimido. No decorrer destas oficina, os militantes formaram a



Brigada Naciona do Teatro do Oprimido Patativa do Assaré. O objetivo para estes
militantes era de voltarem a seus assentamentos e acampamentos para formar grupos
locais de teatro. Com a subsequente formacdo de 8 grupos de TO em vérios estados, 0
projeto decolou rgpidamente e como a mistica, tem a potenciaidade de virar um dos
géneros de producdo cultural que mais define e questiona 0 conceito Sem Terra como
identidade cultural.

A metodologia conhecida como Teatro Foérum, desenvolvida por Boa e
apropriada pelos militantes do MST, é importante na avaliacdo das dimensdes
pedagbgicas e performaticas deste projecto. Apesar de claramente engajado na
exploracdo de problemas politicos e acBes para confrontar as micro- e macro-fisicas da
opressdo, Augusto Boa tenta diferenciar Teatro FOrum do teatro “propaganda’ que
contém uma mensagem explicitamente pedagdgica, com a qua atores recomendam aos
membros da platéia como devem ou ndo agir. O Teatro Forum, por outro lado, apresenta
um problema, para e depois convida membros da platéia para o palco, para assumirem o
lugar dos protagonistas em qualquer parte da peca e representarem eles de forma
diferente, tentando resolver o problema ao improvisar mudancas ao roteiro. Portanto
espectadores viram o0 que Boa chama de “espect-atores’, e teatro vira um ensaio para
acao navidareal. A visdo orientadora de Boa € a descentralizacdo do teatro através da
democratizacdo participatéria do acesso aos meios de producdo teatral, emfatizando as
dimensbes emancipatérias da prética teatral. A Brigada de Teatro do MST relne esta
Visdo com uma intencdo especifica de construir novas dimensdes do conceito Sem Terra
como uma identidade de resisténcia cultural. Em dois manifestos, os militantes escrevem:

Quando conquistamos as técnicas e a magia do teatro, montamos e desmontamos

0 quadro de nossa propria histéria, e assim, criamos a resisténcia necessaria para

prosseguirmos na luta mais humana, mais consciente e cada vez mais com a nossa
cara. Quando nosso corpo expressa com leveza e forga nossas idéias e valores,



afirmamos ainda mais nossa identidade SEM TERRA. Criando a cada dia mais

elementos para reafirmar quem somos, 0 que fazemos e em que acreditamos.

(Brigada Nacional do Teatro do Oprimido Patativa do Assaré do MST 2002)

N&o é nosso objetivo a estética da perfeicdo, e ndo representamos 0 que nao

SOMOS. Incorporamos em Nossas cenas essa experiéncia cotidiana da luta contra o

autoritarismo, a discriminacdo e a marginalizacdo social, pois esse € 0 nosso local

de fala, e estamos cientes de que se nos ndo falarmos dele, ninguém o fara por
nés. Portanto, essa € a nossa estética: incorporando o precario como elemento
congtitutivo, num universo dindmico de conflitos, denunciando a extrema
condicdo de miséria a que os camponeses brasileiros estdo submetidos. (Bbas

2002)

Uma camada de discurso pedagdgico atravessa o0 projeto no que diz respeito a
delimitagdo relativa dos temas a serem representados - miséria, autoritarismo,
discriminagdo, marginalizacéo social- e a identificacdo da subjetividade artistica como
pertencente a0 campesinato. Porém, como a mistica, a forma de producéo cultural
oferecida pela metodologia do Teatro do Oprimido esté aberta a variacfes delineadas por
tradicOes estéticas locais e diferentes vOzes capazes de enfrentar opressdes nao
necessariamente reduziveis a questdes de classe.

Por exemplo em Porto Alegre, durante o Férum Mundial Social em fevereiro de
2002, quatro grupos apresentaram pecas bastante diferentes, abrangendo vérias
dimensdes de opressdo. Temas e subjetividades exploradas incluiram um agricultor
pequeno lutando contra 0 monopdlio no mercado de laticinios e a discriminagdo no
judiciério; a relacdo entre a no¢do de cultura popular e a introducéo de transgénicos no
campo brasileiro — um tema apresentado na forma de literature de cordel; e formas de
opressdo relacionadas a sexo e género, em familias rurais e urbanas, incluindo a divisdo
patriarcal de oportunidades de educacdo e trabalho, 0 uso de drogas, violéncia doméstica,
e abuso sexual. No conjunto destas pecas, eé visivel a fluidez da identidade Sem Terra.

Demonstramse um desgjo de re-afirmar ou re-inventar valores e préticas “tradicionais’

para confrontar a modernizacdo no campo — a agricultura familiar e ecologicamente



sustentavel—e também o desgjo de confrontar as tradicdes patriarcais e individualistas
que também caracterizam o campesinato e a sociedade brasileira em geral.

Em conclusdo, o que parece essencial na compreensdo da dindmica de producéo
simbdlica do conceito Sem Terra € o reconhecimento de que tanto o discurso pedagdgico
guanto o performético estdo presentes. As tensdes no MST em nivel organizacional entre
a estabilidade garantida pela institucionalizacdo centralizada e as energias populares
sustentadas por uma descentralizacdo sdo visiveis na diversas formas de producdo
cultural do Movimento. As artes cénicas, como outros campos culturais no MST, revelam
uma dindmica complexa de mediacdo cultural e construcdo de identidade. S&o prismas
culturais através dos quais diversos individuos e comunidades aprendem a ser Sem Terra
e 0 conceito Sem Terra talvez aprenda a ser uma diversa cumulagdo de individuos e

comunidades com um desgjo fundamental mente humano de auto-expressdo criativa.
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