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O fazer liter&rio em José Paulo Paes manifesta-se no campo fonoldgico, morfoldgico,
sintético e semantico. A paavra é manipulada com mestria, assumindo a forma pretendida pelo
talento do autor, submetendo-se docilmente e gerando as variagdes infinitas no jogo verbal que
encanta e seduz.

A disposicdo dos versos, os recursos gréaficos, as palavras, os morfemas, os fonemas, tudo é
instrumento de poeticidade. Os congtituintes formais ndo se limitam a exclusividade do
significante ou componentes semanticos e morficos ja que o autor explora recursos em potencial
paraintensificar a linguagem expressiva.

Das palavras e das suas rel agdes surgem possibilidades originalissimas. Os recursos passam
por diferentes caminhos, chegando sempre a resultados instigantes para os leitores, especialistas
em andlises linglisticas, ou simplesmente apreciadores de uma leitura que lhes proporcione
prazer e deleite. Na organizagdo textual fica patente o desgjo do autor de elaborar textos que
reflitam a ludicidade do discurso em niveis variados.

A linguagem coloquial é usada concomitantemente a culta, uma ndo ofuscando a outra,
ambas servindo de suporte a0 poético. A giria renova-se tanto quanto os clichés, revitalizados em
construcdes e textos inovadores, reservando lugar destacado para as parlendas, textos oriundos da
cultura popular, sem a preocupacgaéo com formalismos e regras. Os textos dialogam entre si, numa
polifonia de épocas e lugares revisitados pelo poeta.

Na tessitura do texto, as palavras prestam-se a comparacdes, a decodificacdes, a repeticoes,

a inversdes baseadas e sustentadas sempre por evocagdes latentes ou contextuais nas quais estéo



presentes num mesmo ambiente até as palavras relacionais, como, por exemplo, as preposi ¢oes,
assumindo papel fundamental para a dinamicidade do texto.

Fica-nos a impressdo de que cada vocébulo é selecionado e explorado para que se obtenha
o melhor efeito, nunca deixando de lado a ssimplicidade e a clareza, marcas registradas do autor,
mesmo nas inversdes e imagens ou nas omissdes de palavras, incentivando o leitor a lidar
também com a propria dificuldade que imp8em. Ha, entretanto, total compreensdo porque os
recursos séo manipulados com equilibrio e sensibilidade.

O ludismo verbal, entdo, presentifica-se em toda a obra, facilmente detectado. Torna-se
guase impossivel ler José Paulo Paes sem que fique evidenciado esse jogo permanente com as
palavras em suas variadas instancias.

A visualizacdo do fato linguistico € mais eficiente do que qualquer teoria.

O L éumaletralouca
Transforma a nota mi em 1000
efaz auvaandar de luva,

cabra descobrir o Brasil.
(ULPO)

José Paulo Paes trabalha as palavras em suas potencialidades, quase sempre misturando os
recursos gquanto a significantes, sons e congtituintes formais, ou significados, a forma das
palavras construidas graficamente por suas letras. A ambiguidade também gjuda na produgéo de
novos sentidos, criando um ambiente favoravel para que se processe no leitor as impressdes
sugeridas pelo texto.

No caso, mi pode ser a nota musical ou papel que representa dinheiro. A transformacéo de

um significado em outro é possivel através da letraL: mi ® 1000. H4 mudangas inesperadas



como uma uva estar usando luva e uma cabra descobrir o Brasil, proporcionadas pela loucura da
letra L; o autor passa do nonsense para a realidade pela sugestdo do fato historico, mesclando
elementos do fantastico, da realidade e do humor. As modificacdes sdo relevantes, principamente
em cabra descobrir o Brasil. A distancia entre o animal cabra e o0 nome do descobridor do Brasil
Cabral éimensa, sb sendo possivel transpd-la pelo jogo magico com as letras, no caso especifico
o L. Aparentemente, um recurso simples provoca possibilidades infinitas, mas que prendem a
atencdo do leitor, agucando sua percepcao.

Em Raridade, acontece a mistura entre recursos linguisticos na forma criada pelo autor com
a finalidade de nomear o0 animal em extin¢do arara. Na elaboracdo, forma-se um neologismo
acentuado pela fragmentacdo da palavra em seus constituintes fénicos, aparecendo uma palavra
onomatopaica, a voz do animal. A sonoridade traduz 0 som e representa semanticamente a
mensagem do poema, remetendo para o titulo Raridade. Lembra o futuro desaparecimento da ave

“arard’, agora adequadamente chamada de arrara.

Raridade

A arara

éumaaverara

pois 0 homem n&o para
de ir ao mato cacé la
paraapdr nasaa

em cima de um poleiro
onde elaficao diainteiro
fazendo escarcéu

porque ja ndo pode



voar pelo céu.

E se 0 homem néo para
de cacar arara
hoje uma ave rara,
Ou aarara some
ou entdo muda seu nome
paraarrara.
(OOB)
Além do recurso neolégico observado, salientemos também as possibilidades sonoras que
asrimas caca-la/na sala sugerem, assim conmo céu estar contido na palavra escar céu.
No poema seguinte, verificamos a novidade na forma bem te via, aproveitando-se o sistema

flexional dos verbos para a elaboracéo de novo vocébulo.

Correcao

Como dizia
Aquele bemte-vi que ficou miope:

“bemtevia... bemtevia...”
(EIA)

O processo de flexdo submete o vocdbulo a flexdo inusitada em se tratando de sua classe:
um verbo. Os morfemas flexionais ndo sdo elementos normamente usados para a criacdo de
vocabul os, como tradicionalmente os derivacionais e lexicais.

Especificamente, no poema, a forma verbal via aparece em oposicéo avi.



Fundemse os recursos semanticos e morfolégicos. O elemento vi do substantivo bem-te-vi
e transformado em verbo via numa nova criagdo bem-te-via, opondo também tempo passado
concluso (pretérito perfeito) ainconcluso (pretérito imperfeito).
Observe-se um fragmento do poema Gato da China.
(...)
gue quando espirrava

0 fazia “chin!”

(..)
e quando tinha fome
miava “ming-au!”
()

(PPB)

O traco inovador esta presente na elaboracdo das formas chin e ming-au, ambas destacadas
no corpo do texto por aspas. Animal chinés, o personagem nao espirrava ou pedia alimento como
0s gatos comuns. Desconsiderando a personificacéo, € um animal diferente, pois o som produzido
pelo seus espirros € chin e ndo a onomatopéia tradicional para representa-lo, atchin. O pedido
pela comida, o mingau, se transforma também pelo desmembramento em partes. ming-au.

A especialidade da criagdo reside na nacionalidade do personagem: chinesa, propiciando ao
autor referéncias as dinastias antigas ming e ching. Observa-se, aém do jogo verba produzido
pelos sons e pelas formas, uma manifestacdo de intertextualidade.

E publico e notdrio que a poesia é pouco (ou mal) trabalhada nas instituicdes de ensino em

gualquer nivel. Os professores resistem a aproveita-la no dia-a-dia porque ndo a vivenciam ou



ndo sabem como abordé la. Os resultados sdo catastroficos, afastando qualquer possibilidade de
gue os alunos apreciem a poesia, obrigados a decora-la para eventuais apresentaces ou instados
adelaretirarem possiveis “mensagens’.

Partindo de breves consideracdes sobre o fazer literario de José Paulo Paes e enfatizando
sua principal caracteristica de estilo — 0 jogo verba —, pretendemos mostrar como uma crianca
pode, desde a chamada tenra idade, habituar-se a um texto prazeroso, observando a Lingua
Portuguesa, concretizada funcional e esteticamente.

A poesia de Jose Paulo Paes ilumina-se em seus varios aspectos, apresentando rara
poeticidade sob manifegaces do mais genuino e sutil humor.

Em Adivinha dos Peixes, por exemplo, o leitor trava contato com a ambiguidade da
segmentacdo, um dos recursos de construcio da poesia contemporanea. E levado a perceber
novas possibilidades no trato com as palavras. O ludismo verba |he abre as portas para um
contato mais intimo com o idioma materno, o que raramente acontece. Alunos e professores tém
a oportunidade de exercitarem a sensibilidade, atentando para a manipulacdo artesanal do poeta

com os signos verbais.

Quem tem cama no mar? O camardo.
Quem é sardenta? Adivinha. A sardinha
Quem nédo paga o robal 0? Quem roubé-lo.

Quem € 0 bardo no mar? SO tubaréo.

Gosta a lagosta do 1ago? Ela gosta.
Quantos pés cada pescada tem? Hem?

Quem pesca alegria? O pescador?



Quem pbs o polvo em polvorosa? A Rosa.
(EIA)

Se houver memorizagao depois da leitura do texto de José Paulo Paes, certamente vira sem
imposi¢cdo, mas motivada pela constante e freqliente volta ao texto em questéo.

O professor deve buscar aqueles textos que, a par dos aspectos linglisticos e literarios que
assegurem ao aluno um crescimento intelectual, sgja envolvente o bastante para gratifica-los.

O jogo de palavras em José Paulo Paes instiga a inteligéncia, mostrando constantes e novas
possibilidades do vir-a-ser linglistico. Ao interagir com o leitor, oferece-lhe também um texto de
exceléncia, levando-o a construcdo de diferentes sentidos, muito mais plenos do que os
proporcionados por uma linguagem correta, mas convencional .

E, se a literatura é a arte das palavras, José Paulo Paes presta inestimével contribuicao,
levando os alunos a perceberem (in)conscientemente que a lingua € territério mégico e

misterioso, ainda desmistificando a poesia como género sb acessivel ainiciados.
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