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Esta estoda la historia:
Hablo al vacio.
Aimée Bolafos

Freqlientar o universo literério de El Libro de Maat, composto pel os setenta e sei's poemas
de Aimée Teresa G. Bolafios, € ndo sO um desafio a sensibilidade do/a leitor/a, mas também um
prazeroso passeio por sendas poéticas plenas de ressonancias de inUmeras vozes. Cubana de
nascimento, Aimeée conquista o titulo de doutor em literatura na Alemanha. Apds seu retorno por
alguns anos a terra natal, desloca-se para o Brasil, elegendo a cidade do Rio Grande (RS) como a
patria da maturidade. Plural na vida, a autora multiplica-se também em seus versos, renova a
busca do diverso por meio da escritura, refaz-se em cada paavra, enfrenta vibrantemente o
desconhecido na justaposicdo entre o lugar em que vive e a elaboracéo de uma poética pessoa .

As vozes que emanam de seus poemas desvelam uma experiéncia literaria vivida que,
combinada a sua vitalidade criativa, resulta num poiein Unico e inusitado. Num primeiro e amplo
olhar sobre a obra, verifico que em sua escritura a interpretacdo de um texto préprio funde-se
com os textos de seus/suas autores/as preferidos/as, verbalizados nas epigrafes, nos titulos dos
poemas, nas referéncias explicitas, ou em citacfes reftrabalhadas implicitamente na forma de
palimpsestos. Tal amadlgama marca o modelo dial 6gico de sua poesia. Exple a carga de toda uma
tradicdo, da qual Aimée é subsidi&ria: suas evocagdes, entre outras, passam pela mitologia e
literatura gregas (com Homero e Esquilo), pelos poetas latinos (Catulo e Virgilio), pela
inauguracdo barroca de Sor Juana Inés de la Cruz, pelo smbolismo azul de Verlaine e pela

brasilidade de Manuel Bandeira, Cecilia Meirdes e Adélia Prado. Com énfase acentuada nas



re/descobertas poéticas que fixaram a literatura hispano-americana em primeiro plano na
historiografia moderna e pds-moderna do Ocidente, a poeta recorre a Alegjandra Pizarnik e Jorge
Luis Borges (da Argentina), ao nicaragiiense Rubén Dario (Dariana € em sua homenagem), a
porto-riqguenha Julia de Burgos, a chilena Gabriela Mistral, a Elena Poniatowska, Rosario
Castellanos e Octavio Paz (do México) e, com destague, a seus compatriotas cubanos, Cintio
Vitier, Lezama Lima, Carilda Oliver Labra, Eliseo Diego e Algo Carpentier. Ao apropriar-se
desses palos literérios, Aimée da aos seus versos um acento inconfundivel, alicercado em uma
emocdo essencial de qualidade extremamente perturbadora, especiamente para mim, leitora
brasileira.

Leio El Libro de Maat a partir dessa posi¢do associada a minha visdo feminina/feminista
Motivada, inicidmente, pela provocacdo da autora no poema de abertura, ¢Quién?, um
guestionamento dominado por afirmativas como Soy voluntariosa, Soy justa e Solo yo existo,
desgjo apreender em suas nuances a poeta e sua obra. Saio em busca de detalhes. Chego a sua
Autobiografia e, quando vejo esse yo desfilar intertextualmente em meio a seus referenciais
literérios, com o perfil de suas leituras, certifico-me de que a poeta ndo esta so. Apreender esse yo
significa acercar-se do enigma que resulta do encontro e/ou do choque entre seu espacio interior,
de ¢Quién?, com todas essas interferéncias, numa especie de bricolage multi/transcultural.

Nesse universo poético, Aimée ora exibe, ora esconde um eu lirico que ndo € uno, nem
harmonioso, nem simples; mas, multiplo e contraditorio. Por um lado, sua persona acolhe os eus
qgue referencia, por outro, desdobra-se em varias otras, fato que, apesar de engrandecer
sobremaneira a obra no seu todo, torna-a dificil de caracterizar dentro de um Unico periodo
literario ou movimento poético. Nao ha como fixar uma leitura univoca desse eu lirico. Contento-

me, entdo, com o privilégio de conviver com apenas alguns de seus eus, de algumas das otras em



Seu eu, mesmo que tudo ndo passe de pura Retérica: No te preocupes que esta no es / Puro
cuento. Sujeto lirico.

Nas trés partes distintas, porém tematicamente inter-relacionadas da obra, Maat, a
personagemttitulo, encontra eco em Némesis, Francesca e Sefiora de la sétima morada,
subtitulos dos segmentos que encerram conjuntos de poemas. Essa harmonia significativa, em
crescendo, compde uma figura de mulher multifacetada, refletida por inteiro em cada um de seus
fragmentos. Ela persegue o retorno a imagem primeira, de Maat, para fechar uma moldura que
aponta para o infinito.

O hierdglifo de Maat origina-se da mitologia egipcia. Deusa da justica e da verdade, seu
emblema é uma pluma de avestruz que, colocada numa balanca na sala de julgamento do inferno,
serve de contrapeso para o coragdo do morto, afim de avaliar seus pecados. Porém, como sugere
apoetaem Maat: Equilibré mas de lo que pude / en una balanza infiel / que con pesos iguales se
inclinaba, o significado da deusa vai mais aém. Em outras mitologias, Maat corresponde as
deusas que representam a forca da lel matriarcal, a visdo, ao insight, a sabedoria e, acima de tudo,
a arte de escrever. Esposa de Thoth (que s6 falou a palavra da criagcdo, porque tomou para si 0s
poderes da deusa), Maat domina a palavra criativa. Da mesma forma que Isis, seu dom revela a
verdade, tudo o que fala torna-se realidade. E este o caminho de entrada que El Libro de Maat
indica

S3o vinte e dois 0s poemas reunidos sob a chancela de Némesis, deusa responsavel pela
“Roda da Fortuna’, controladora do destino dos seres humanos. Téo implacavel quanto Maat,
Némesis, a quem até os deuses temem, representa a justica, pune os culpados e vinga os amantes
desprezados. Nesta primeira parte, Aimeée institui-se na posicéo de poeta, controla o destino de
SEUS Versos, ao expor suas estratégias inventivas por meio da composicéo metaficciona. Auto-

reflexivos, enquanto manifestam o processo de criacdo artistica da poeta, estabelecendo as
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relacfes entre 0 yo e as otras, alguns dos poemas exatam também o poder da palavra poética de
romper convencgdes preestabel ecidas, conforme Justo e Fervor.

Aimée oferece a fruicdo figuras espectrais tanto da poeta e suas mdltiplas, quanto do/a
leitor/a. O eu lirico situa-se nos limites do dizivel e do indizivel, e 0 jogo entre a sua visibilidade
e invisibilidade se tensiona pela forca dos contrastes entre o dito e o ndo-dito, a ficcdo e a
verdade, a sombra e a realidade, a ponto de ultrapassar a antitese, para atingir 0 oximoro, presente
na expressao instantes eternos e no poder, que s a arte alcanga, de fazer con lo que no fue/ la
fijeza de la imagen, em ¢Quién?. A poeticidade estd no conflito que rege a palavraque diz o que
a poeta ainda ndo sabe dizer, ou 0 que ainda ndo pode ou ndo quer dizer, por issO a
afirmacao/negacdo em No quiero decir lo que digo. / Hablo por hablar, de Retérica.

A palavra poética € o elemento de fundagdo tanto da artista quanto de sua arte, conforme
confidencia em El suefio de la razon: Exhibo lo que me esconde / 10 que muestro no es esencial /
pero en ese juego me constituyo / a la busqueda de las Otras que soy. Em Otra, recorre ao auxilio
de Julia de Burgos, parafalar desse eu lirico que sb passa a existir porque € forjado pela escritora,
e torna-se publico porque tecido, inventado e nomeado na/pela escritora/escritura: Me tejes con tu
infinito hilo / Ta,,poderosa, / eres solo cuando me haces. Entretanto, escritora, t&o poderosa
guanto Némesis, que da a vida a outros eus - la pena la convierto em letra. / Tejo e destejo la
historia. -, desempenha apenas, e contraditoriamente, um Oficio de difunto. Contudo,
surpreendentemente, o eu lirico e as otras por ela art[€]ificialmente criadas dialogam: é Oficio
para un difunto / mientras las Otras y Yo conversan. Perseguir la forma / de la belleza en fuga /
gue es la distancia, em Dariana, € um processo doloroso de criagdo, Una pasion descreida de

equilibrio, associada a ciertos suefios tormentosos / unidos a la tendencia maligna / de recordar



lo que no ha sido / complicada con los textos / que vienem a retazos / mas reales que la
costumbre / de habitar e mundo, confessa aautora, em Poética.

Apesar de madita — el mas antiguo de los oficios malditos (Al margen) — a escritura se
impde a ela. Interdependentes, escritora e escritura sobre/vivem uma em funcdo da outra, numa
relacdo t&o intima quanto uma Furia explosiva en la entrafia, semelhante a um furor bestial, que
transparece na palavra poética (imperfeita), concretizada sob a aparéncia de Palidas metaforas de
laira (em Antidiscurso).

Na sequéncia formada pelos poemas Muda, Alli, Letania e Al margen, que finaiza o
primeiro segmento, Aimée recria a imagem da poeta. Essa representacéo se faz a partir da
re/leitura da histéria da mulher e da escritora. Privada da palavra, a mulher-artista aprendeu a
vaorizar 0 “olhar” e através dele faz o mundo y lo llenas de silencio. E por meio do olhar que a
mulher decifra e da vida significativa a signos inertes, igual a Maat, também conhecida como a
“Mé&e do olho que tudo vé".

Para quem tudo V€, o siléncio torna-se eloglente: La palabra es silencio, e os vazios, as
fissuras e as omissdes adquirem e crescem em significacdo. No tempo de Aimée, em nosso
tempo, ou na nueva academia del desconcierto, como a poeta caracteriza a sociedade
contemporanea, € essa a Unica escritura capaz de interferir na cultura, para modifica la
Transgressora que €, a mulher produz la obstinada escritura de las margenes.

ok k

Francesca estabelece o tom erético dos vinte e cinco poemas do segundo segmento.
Inspirada no segundo ciclo inferna da Divina comédia, de Dante - 0 dos pecadores da carne -
gue condena os amantes Francesca e Paolo (ambos sdo assassinados pelo marido traido, que €

irméo de Paolo) a girar eternamente num torvelinho e jamais se realizarem num NoOvo encontro



amoroso, 0 sujeito lirico agora dirige-se aum tu e juntos permanecem dormidos en el suefio /
Uno al lado del outro / ardiendo. A ambiguidade do verbo arder é claramente intencional: conota
tanto o fogo do inferno, quanto o amor e a paix&o. O encontro carnal, porém, ndo se concretiza. A
ténica do erotismo, nos poemas deste conjunto, recai ha exposicao do desgjo.

Os poemas fadam do desgjo de um yo por um tU, que agora também a habita. Embora ndo
se trate de um monismo erdtico, a plenitude amorosa € al cangada apenas enquanto o tu é re/criado
pela poética do desengano, desvelada na profunda angustia que assola o yo. Tu é uma forma
fugitiva, intangivel ao togque. O anseio pela possessdo carnal sangra atal ponto que, em Presagio,
Eros e Taretos se aproximam e se igualam.

Yo adona-se do tuU; convertemse em um uUnico ser, e unido - ardente, delirante,
insacidvel, enlouquecida e enlouquecedora, maldita, de corpos aureolados - no entanto, ndo
ultrapassa a esfera do lirico, do idilico, do sagrado até. Mais do que isso, aqui, 0 sujeito lirico
incorpora o dramético. O erético acontece como o resultado da negacdo, do ndo-vivido, da
auséncia, do siléncio, da falta, da palavra Orfd, hermética, do rompimento, do lamento, do
desfazimento, do apagamento total dos sentidos: ndo ha corpo. E refinventado no momento Gnico
da escritura do poema. Nessa abstracdo da matéria € que se concentra a forca poética de Aimee:
Alien pode bem exemplificar tal afirmativa:

Nunca mas violento Eros
que cuando no encuentra
cuerpo ni semen ni saliva.
Se cumple asi

en el silencio

la obra orgasmica

de la imaginacion demente.

Fico tentada a ler os poemas deste segmento numa seqiiéncia narrativa quase linear. Apds

0 caos gue resulta da separacdo dos amantes, a esse yo que clama pela presenca do corpo de um



ta - Quiero e cuerpo todo. / Tengo hambre (em Madrigal) -, resta a lembranca do destello do
amor vivido, a ira pelo amor desfeito e uma mulher Serenamente desesperada (apesar da
contradicdo intrinseca entre os dois termos, yo se descobre o receptaculo da secreta armonia / de
la pasién Ultima y calma). A inconstancia do amor desse tU provoca os mais variados sentimentos
no sujeito poético. Daira, ela chega a deméncia provocada pelo desegjo, consegue imaginar como
poderia ter sido, se ndo tivesse havido a ruptura, se ela ndo tivesse mudado de vida (parece aqui

ancorar-se nas paavras da Francesca, de Dante: No hay mayor dolor que recordar en la
desgracia e tiempo feliz) e, finalmente, alcanca a serenidade (sinal de sua aceitagcdo? maturidade?
passividade?), por meio do exorcismo do sofrimento pelo amor perdido.

Nesse viés, 0 poema La llama torna-se um dos mais relevantes. Aqui, encontra-se a
figuracdo menos espectral em toda a obra, a medida que se delineia o perfil deste tu até entdo
quase etéreo. TU adquire as feicbes de um homem ato, que a abraca civilizado, cadmo e frio (em
Saludo de ocasién), vestido de negro, cabelos grisalhos, com o anel de sempre, de pés enormes (0
ganhador de The winner...), com um sorriso de menino que se extraviou no caminho da
maturidade. Aqui, ja serenada a furia, a paixdo e o desgjo, o eu lirico recebe-0 como aum amigo,
vigjo amigo.

No poema seguinte, Poema 0, conservando 0 mesmo tom e de conformidade com o titulo
YO zera seu sentir e oferece ao amigo, um amor / errabundo. Adiante, numa atitude de calmaria e
compreensdo aparentes, rende-lhe el tributo de los dioses, permitindo que tu ressurja nela,
peregrino: Soy tu tierra unica. Digo aparentes porque a situacdo reverte-se radicalmente em
Elogio de la locura, quando o sujeito lirico revolta-se contra sua passividade e grita pelo retorno
ami locura / donde ti estas invencible y sereno. E seu ato Ultimo de liberaggo, que explode no

vermelho simbdlico do sangue que € alegria, 6dio, violéncia, sexo, paixao, alimento, o Rojo vital,



de um Profundo carmesi. O vermelho que representa também o lago de fogo de Dante em que
ardem os amantes.
ok

A terceira parte da obra, Sefiora de la séima morada, apreende o eu lirico em
experiéncias misticas, numa associagio clara ao texto mais famoso de Santa Teresa de Avila,
intitulado Las moradas ou El castillo interior. Nesse, Santa Teresa alegoriza a ama humana na
forma de um castelo de cristal ou de um lindo diamante no qual ha sete moradas, cada uma com
varias camaras. Trata-se do relato de uma viagem mistica da alma através dos sete niveis do
mundo espiritual, culminando na morada da “Unificagdo”, isto € o matrimbnio da ama com o
reino da luz divina. Em outras palavras, habitar a sétima morada significa estar na presenca dessa
luz e ser completamente banhada por ela, sem distingdo entre o mundo divino e o nicleo do ser.
Essa unido ocorre dentro do coracdo, no centro da alma e ndo inclui 0 mundo dos sentidos.

Em vérias ocasifes, Aimée, com um discurso vigoroso, interpela diretamente sua
inspiradora. Em Teresa, por exemplo, o0 sujeito lirico parece revelar-se nela Como la Outra /
sefiora de la mistica lujuria / soy paradoja ardiente. E, especialmente no poema de
encerramento, Sefiora de la sétima morada, a poeta mnstréi seu tributo a santa, enquanto da
sonoridade e ritmo poético aos elementos miticos, agua e arvore - Eres arbol de la vida / que
esta plantado / en las mismas aguas vivas de la vida. -, utilizados por Santa Teresa na escritura
mistica das moradas.

Nos vinte e dois poemas em gue a poeta trama seu percurso mistico, retoma alguns temas
fundamentais, renovando-os ao aditar novas perspectivas que ampliam as camadas de
significacdo simbdlica ao olhar, a sombra, a peregrinagdo, a liberdade e a escritura. Sem

abandonar a personalidade inquieta, apaixonada e erdtico-mistica, 0 sujeito lirico reforca sua



atitude contemplativa, conjugando-a porém com andlises psicoldgicas profundas das relacfes
entre 0 yo e as dras e o tu, bem como com experiéncias do cotidiano. Exemplos desse Ultimo
aspecto sdo 0s poemas La casa e Retrato de familia.

Seguindo a doutrina da epigrafe emprestada de Octavio Paz, em Sgno, o eu-lirico ndo
pode tocar 0 que ama, por isso aprendo a amar con la mirada, e, pelo olhar do distanciamento
mistico, na busca pelo ser amado, funda-se a S mesma. Essa idéia vem complementada pela
imagem da conjuncdo do yo com o tu (que € aotra de s mesma), nos versos de En el espejo. Em
Adagio, esta mirada enclaustrada / y ya serena anseia pela perenidade, sem las cosas de este
mundo, que, aladas, se foram. Desvencilhada delas, em Peregrina, 0 sujeito poético transita pelo
tempo, a la busca de um saber / incompleto y sencillo / que me devuelva a una légica nueva. O
elemento etéreo dos poemas se intensifica na medida que o yo, 0 tu e as otras se metaforizam em
seres representados por sombras e cinzas, como em Ser, em Este lugar confuso,e em Regreso ala
sombra. Essa nova légica pode garantir a0 yo peregrino a esperanca de descobrir outros
momentos e sonhar com a liberdade plena, o que lhe permitira transitar sem dor por todas as
vidas.

ok k

El Libro de Maat contém ainda muitas “verdades’ que, para serem decodificadas,
dependerdo das descobertas de seus/suas leitores/as. Penso em adiantar apenas a idéia de que os
poemas de Aimée por um lado demonstram um trabalho de arqueologia literaria, e por outro
abrem caminhos que podem levar ndo s6 ao autoconhecimento, mas principalmente a liberdade
pela palavra poética. Aimée cultua a heranga literéria, a partir da palavra emitida por mulheres
poderosas. Ndo € em vao que elarealca figuras femininas de circulos culturais tdo significativos e
influentes: 0 da mitologia, com Maat, 0 dos anseios eréticos universais e o da teologia mistica

catdlica (tingida de erotismo), com Frarcesca e Santa Teresa. A linhagem acresce nomes de
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escritoras hispano-americanas, paradigméticas da literatura contemporanea. O poema Quimera
fala desses dois eixos que mantém a memoaria literéria em constante ebulicdo: Porque el tiempo
es una ola/ que confusamente envuelve / las ficciones / del pasado y el por venir / memoriosos.
Em sua obra, Aimée coloca, lado a lado, diferentes geracfes socioestéticas e variacdes
teméticas que identificam um discurso novo, subversivo e rebelde, que vai mais além do proprio
discurso. Os espagos vazios e 0s siléncios encerrados entre signos  denotam uma expectativa que
ultrapassa o0 sentido linear, imediato das palavras, que interroga 0 mesmo siléncio que revela. As
estruturas formais implantam uma semantica diferenciada e indicam, talvez, a criagdo de um
novo signo estético.
A voz da poeta personifica a outridade, juntando-se as vozes plurais que se originam de El
Libro de Maat, as quais mostram o papel que a mulher tem desempenhado na sociedade,
sobretudo no que se refere a escritura da literatura. Essa escritura €, a0 mesmo tempo, um ser
maldito / que nos hace conservadoras y leales e um ser divino / que multiplica lo que amamos
uno, e em ambos 0s casos nos olvida de nosotras mismas, conforme afirma a poeta em Yo digo.
Minha escolha recal nesse poema para concluir esta apresentacdo justamente porgue aqui 0 Sujeto
lirico reverte a negativa inicial da sua condicdo de mulher - Nunca quise ser mujer -, em um
hino a mulher (acrescento: a mulher-escritora):
Emverdad, nunca quise,
pero me digo mujer,
furiosamente mujer,
con jubilo de tanta vida.
El Libro de Maat €&, inevitavelmente, uma obra que ndo sb recupera e atualiza valores
literarios, como também reforca o potencial da autoria feminina para a fixacdo da poética

hispano-americana. Uma poética que confirma a “tradicdo subterrénea’, nos termos de Beth

Miller (1988), em que as mulheres sentemse e agem mais como poetas (sujeitos do discurso) do
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gue como musas (objetos da fantasia e do desgjo dos homens). Sem divida alguma, Aimée ndo

fala ao vazio.
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