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As diversas leituras da obra de Machado de Assis, readlizadas pelos criticos na fungdo de
mediadores culturais, tém oferecido uma gama de interpretagtes do texto machadiano. Neste
ensaio, classificaremos, de forma flexivel e relativizada, as contribuicbes dos leitores
especidizados de Machado em quatro modalidades, de acordo com as dimensbes da
manifestacdo, da designacéo, da significacdo e do sentido, extraidas do livro Logica do sentido,
de Gilles Deleuze. Para dar inicio a nossa mediacdo, partiremos da leitura da seguinte passagem
do conto “A Serenissima Republica’, de Papéis Avulsos, de Machado de Assis:

Nesse interim, senhores, faleceu o primeiro magistrado, e trés cidadéaos
apresentaram-se candidatos ao posto, mas sO dois importantes, Hazeroth e
Magog, os préprios chefes do partido retilineo e do partido curvilineo.
Devo explicar-vos estas denominagdes. Como eles sdo principal mente
gedmetras, é a geometria que os divide em politica. Uns entendem que a
aranha deve fazer as telas com fios retos, € o partido retilineo; — outros
pensam, ao contrario, que as teias devem ser trabalhadas com fios curvos,
— € 0 partido curvilineo. Ha ainda um terceiro partido, misto e central,
com este postulado: as teias devem ser urdidas de fios retos e curvos; € o
partido reto-curvilineo; e finalmente, uma quarta divisdo politica, o
partido anti-reto-curvilineo, que faz tabula rasa de todos os outros
principios litigantes, e propde o uso de umas teias urdidas de ar, obra
transparente e leve, em que ndo ha linhas de espécie alguma. Como a
geometria apenas poderia dividi-los, sem chegar a apaixonéa-los, adotaram
uma simbdlica. Para uns, a linha reta exprime os bons sentimentos, a
justica, a probidade, a inteireza, a constancia, etc., a0 passo que 0s
sentimentos ruins e inferiores, como a bajulacdo, a fraude, a deslealdade,
a perfidia, sdo perfeitamente curvos. Os adversarios respondem gque néo,

gue a linha curva é a da virtude e do saber, porque € a expressdo da
modéstia e da humildade; ao contrario, a ignorancia, a presuncdo, a
toleima, a parlapatice, sdo retas, duramente retas. O terceiro partido,

menos anguloso, menos exclusivista, desbastou a exageracéo de uns e de
outros, combinou o0s contrastes, e proclamou a simultaneidade das linhas
como a exata cOpia do mundo fisico e moral. O quarto limita-se a negar

tudo. (1962 B, 343)



Como podemos observar, os partidos retilineo e curvilineo representam “as colunas
maximas da opinido” (1962 A, 511), para usarmos uma expressao do defunto autor nas Memérias
postumas de Brés Cubas. Os chefes desses partidos, Hazeroth e Magog, eram os candidatos mais
importantes, contudo, devido ao fato de seus nomes terem sido grafados de forma errada nas
bolas do sorteio, quem conquista a vaga de primeiro magistrado € um terceiro aspirante ao cargo
e 0 Ultimo a ser sorteado. O conferencista- narrador de Machado ndo especifica o partido do
vencedor, apenas 0 qualifica de “argent&rio ambicioso” e “politico obscuro” (1962 B, 343).
Podemos deduzir dai, que, para acumular suas riquezas, este cidaddo devia urdir suas teias com
fios retos e curvos, conforme seus objetivos pecunidrios, talvez ndo |he importando tanto a
simbdlica, desde que os fins fossem alcancados. E se, por ventura, a simbdlica |he preocupava,
era no sentido de “angariar as simpatias da opinido” (1962 A, 511), pois, afinal, ndo possuindo
uma boa reputacéo entre as aranhas, sua vitoria foi recebida “com espanto geral da replblica’
(1962 B, 343). Donde concluimos, que os outros cidaddos viam, na sua forma mista de tecer as
teias, ndo 0s aspectos positivos da urdidura reta ou curva, mas a composi¢ao de sentimentos ruins
e valores questionaveis, que desvirtuavam a copia do mundo fisico e moral.

Considerando este contexto, qual personagem corresponde ao partido anti-reto-curvilineo?
O oficia que modificou os nomes de Hazeroth e Magog, promovendo, respectivamente, a elipse
do “H” e do segundo “g”. Entretanto, como esse delito fora decorrente de um intuito puramente
literério, sem aintencdo de lesar os candidatos, guardando certa semelhanca com o piparote dado
a0 leitor na apresentacdo das Memodrias postumas, ndo foi possivel perseguir ninguém. Desta
maneira, mesmo desconhecendo o partido do oficial, podemos afirmar que este esvazia as crengas
politico-partidarias em nome da literatura, assim como Machado de Assis questiona a rigidez,
pouco refinada, de certas concepcles literdrias: aquelas dos graves, que privilegiam a funcdo

pedagdgica da literatura, e aquela dos frivolos, que buscam apenas o entretenimento da leitura.



Todavia, nem os fios retos da utilidade, nem os fios curvos do prazer, nem a combinagcdo de
ambos produzem a copia exata do mundo fisico e moral. As teias das aranhas, a partir das quais
sdo feitos os sacos eleitorais, onde se pdem as bolas dos candidatos, apenas viabilizam a
construcao de possibilidades de sentido. N&o produzem a verdade. Do mesmo modo gue 0S sons
corporais adquirem significado, quando irrompem da materialidade fisica para a virtualidade
metafisica, uma bola tirada no sorteio surge como uma nova orientagdo para a republica, sem
contudo, determinar, definitivamente, o falso e o verdadeiro.

No mais, é possivel comparar 0s quatro partidos do conto “A Serenissima Republica’ as
guatro diemnsdes da proposicao, apresentadas por Gilles Deleuze no capitulo “ Terceira série: da
proposicéo”, pertencente ao livro Logica do sentido. Primeiramente, esse filésofo francés
discorre sobre as trés relagbes visiveis da proposicdo, as quais denomina de designagdo ou
indicacdo, manifestacéo e significagdo. A relacdo da designacéo diz respeito a dimensdo do
discurso, que nos permite associar as palavras, através das imagens sugeridas por esta, a um
estado de coisas. Neste sentido, podemos dizer que tal relacdo realiza a representacdo da
realidade, ja que estabelece a associacdo entre o enunciado verbal e o mundo. Também podemos
afirmar que esta representacdo pode ser falsa ou verdadeira. A relacéo chamada de manifestacéo
nao se caracteriza pela associacdo, mas pela inferéncia causal, que parte de um “eu’. Este “eu”,
por ser possuidor de desgjos e crengas, induz a producdo de imagens, as quais Sa0 expressas por
palavras, que, por sua vez, remetem a um objeto ou a um estado de coisas. Por este prisma, ndo
consideramos mais se o discurso € falso ou verdadeiro, mas cogitamos se as paavras que
formularam a crenga sdo verazes ou equivocadas. E a relacdo da significacdo estabelece uma
terceira dimensdo da proposicéo, que ndo se pauta, primordiamente, nem pela associagéo, nem
pela inferéncia causal do “eu”, mas pela implicacdo conceitual e légica. A partir deste tipo de

implicacdo, utilizamos as palavras para deduzir conceitos gerais, de tal modo que uma seqiéncia



de proposi¢oes promove uma demonstragcdo |6gica das possibilidades reais através das relagdes
significativas do discurso. Esta sequiéncia culmina com uma asser¢do final, que, no plano moral
dos compromissos, pode ser vista como uma promessa a ser cumprida. Por este viés,
reconhecenos que a dimensdo da significacdo, procura demonstrar a condicdo de verdade de
uma proposicdo em relacdo a outra, e, até mesmo, assegurar a realizacdo de uma promessa.
Contudo, “a significagdo ndo fundamenta a verdade, sem tornar ab mesmo tempo o erro possivel.
Eis por que a condicdo de verdade ndo se opde ao falso, mas ao absurdo: 0 que € sem
significagdo, o que ndo pode ser nem verdadeiro nem falso.” (1974, 15).

Podemos comparar a dimensdo da designacdo com o partido retilineo e a dimensdo da
manifestacédo com o partido curvilineo. N& que as simbologias dos integrantes do primeiro par,
assim como aguelas do segundo, sejam iguais ou sobreponham se, mas, simplesmente, porque 0s
termos da primeira dupla se contrapdem aos da segunda, como se fossem duas margers opostas.
Assim, enquanto o partido retilineo opde os fios retos aos fios curvos do partido curvilineo, e
vice-versa; a dimensdo da designacdo mantém sua posicao objetiva de nomear 0 mundo em
confronto com a dimensdo da manifestacdo, que insiste na compreensdo dos mundos a partir de
uma visdo particular do “eu”. Em outras palavras. enquanto os dois principais partidos de “A
Serenissima Republica’ querem desenhar o universo, exclusivamente, através de linhas retas ou
curvas, as duas dimensbes da proposicdo, designacao e manifestacdo, concebem 0 universo,
respectivamente, por meio da objetividade e da subjetividade. Ja a dimensdo da significacéo
assemelha-se a0 partido reto-curvilineo, na medida em que mistura as estratégias opostas do
objeto e do sujeito, para mediar o entendimento do mundo. Ao justapor os nomes dos objetos e as
promessas do “eu’, a significacdo adquire a forma de uma equagdo, que condiciona sua
efetuacdo real e concreta no tempo e no espaco. Entretanto, se a logica faha, ndo teremos o

objeto almglado, mas algo imprevisto — Deleuze escreve: ‘alguma coisa de incondicionado”



(1974, 20) —, do qual ndo desconfiavamos. Donde se depreende que o partido anti- reto-curvilineo,
guando propde urdir suas teias transparentes feitas de ar, quando se dispe a negar tudo, talvez
apenas estgja reconhecendo que os fios, curvos e/ou retos, sGo incapazes de compreender o
universo, de conceber a verdade, ainda que permitam a existéncia de uma geometria e de uma
simbologia, sem as quais a republica das aranhas se desvaneceria como ser desprovido de
identidade propria.

Em conformidade com a comparacdo que estamos fazendo entre os partidos de “A
Serenissima Republica” e as dimensdes da proposi¢éo, o partido anti-reto-curvilineo corresponde
adimensdo do sentido. Na elocucéo de uma frase, 0 sentido € o expresso da proposicao, e ndo se
confunde com esta, nem com as relagdes de seus termos, pois ndo remete a um estado de coisas,
ndo produz imagens particulares e ndo diz respeito as crengas pessoai's Ou aos conceitos gerais de
uma demonstracéo l6gica. O sentido € irredutivel a estas relagbes, € um acontecimento puro
irrepresentavel, mas que insiste e subsiste na proposicao. Nas palavras de Deleuze: “o sentido
seria, talvez ‘neutro’, [...] de uma outra natureza’ (1974, 20). N&o tem a natureza das paavras,
nem a natureza dos corpos, €, na medida em que € a prépria “fronteira entre as proposicdes e as
coisas’ (1974, 23), apresenta duas faces. A que se volta para as proposi¢des € umainsisténcia. E,
a que se volta para as coisas € um extra-ser, que ndo tem uma efetuacéo espaco-temporal em um
estado de coisas. Desta maneira, 0 sentido, em sua neutralidade, € hibrido, pois é o
acontecimento que pertence essencialmente a linguagem, mas a linguagem é o que se diz das
COisas.

Agora ja podemos dizer que o livro Memdrias postumas de Bréas Cubas, a diferenca das
obras |6gicas, que se detém, principalmente, na dimensdo da significacdo, refere-se diretamente a
dimensdo do sentido. Nao € sem propdsito que Machado de Assis insiste em dissuadir o leitor

nos primeiros capitul os, enquanto trata do paradoxo do seu defunto autor, para sO depois entrar na



seqiéncia dos fatos, na anedota, onde assistimos a narragdo l0gica de como as coisas se
sucederam. Isto decorre porque o0 autor privilegia a dimensdo do sentido, do expresso da
proposicdo, em seu poder de génese, e com isto, corréi as dimensdes da designacdo, da
manifestacdo e da significacéo, que sdo enfatizadas no momento seguinte.

Considerando este aspecto do romance de Machado de Assis, salientamos a importancia
das mediagbes que buscam ler a dimensdo do sentido e seus paradoxos, todavia n&o
desvalorizamos as outras dimensdes presentes no texto machadiano e exploradas por diversos
criticos. A dimensdo da manifestacdo, na obra de Machado, foi intensamente estudada desde sua
morte, tendo adquirido uma feicdo mais psicologizante na década de 1930. Em “Esquema de
Machado de Assis’, Antonio Candido inclui Lucia Miguel Pereira, Augusto Meyer e Mario
Mattos entre os criticos do periodo, 0s quais “procuravam estabelecer uma corrente reciproca de
compreensdo entre a vida e a obra” (1970, 20). Ja Maria Helena Werneck, em O homem
encadernado, afirma que essa tendéncia biogréfica, apesar das restricbes do mesmo Meyer, se
manteria até os anos 60 e 70 (1996, 156-157), quando se destacam Raimundo Magalhées Janior e
Jean-Michel Massa. Este biografismo teve também sua versdo menos psicoldgica em autores e
conferencistas anteriores a década de 1930, como Oliveira Lima, Alcides Maya, Alfredo Pujol e
Graca Aranha, de aordo com Candido. Deste outro periodo, Werneck destaca a biografia de
Mario de Alencar e as conferéncias do mesmo Pujol.

Esta lista se estenderia longamente, se nos dispuséssemos a enfileirar os biégrafos e
classificalos conforme diferentes perspectivas. Nao € o0 caso, nem a proposta do presente
trabalho. Todavia, dentre os criticos citados, aquele que se mostra mais interessante é Augusto
Meyer, porque sua abordagem consegue distinguir, o que Michel Foucault, no ensaio “O que €
um autor?” denomina de “nome préprio” e “nome de autor” (1992, 42-43). Este fato é

constatado, em O homem encadernado, por Maria Helena Werneck:



Em 1939, na contracorrente da maré biogréfica, Augusto Meyer publica,
na edicdo comemorativa da Revista do Brasil, “ Os galos vao cantar” —,
um capitulo da Biografia Péstuma de Machado de Assis que embora
nunca tenha publicado em volume, aparece aqui e ali no conjunto de
ensaios sobre o escritor reunidos na Edicéo do Machado de Assis 1958. O
texto funciona, ainda, como avaliacéo da década e reforco de posicoes
eshbocadas na primeira coletanea publicada, projeto de uma poética de
leitura da literatura do escritor que sO poderia comegar apds sua morte,
guando saisse de cena o velho Joaquim Maria para que o0 “genuino
Machado, feito do sopro das palavras gravadas no papel e da magia
concentrada entre as paginas’ , pudesse comecar a viver. (1996, 150)

Essa distingdo entre os dois tipos de nomes, pessoa e autoral, pode ser observada no
ensaio “O autor, esse fantasma’, da coleténea Textos criticos, no qual Augusto Meyer reconhece
a importancia do homem e do escritor, mas questiona se ndo seria um vicio da critica reduzir o
texto a psicologia do autor, se ndo seria um severo limite para a interpretacdo da obra (1986, 11).
Estes questionamentos levam-no a conceber o escritor como um fantasma, pois, para ele, “o
autor, sobrevivendo ao homem, ja ndo é o mesmo homem” (1986, 12), o que nos lembra ndo
somente Machado de Assis, mas também o defunto autor das Memodrias péstumas de Bras Cubas.
Na seqiéncia dos argumentos, ainda que reconhecamos a falta de uma sistematizacdo mais
apurada do seu pensamento, Meyer nos conduz a percepcdo da quarta dimensdo do sentido, a
partir da seguinte dualidade literaria: “Finissimo € o limite entre a realidade e a folha de papel em
gue deixou magros vestigios do seu sonho. Nesse desvdo, cabe 0 mundo dos imponderaveis.”
(1986, 12).

Quanto a dimensdo da designacao, esta também ja foi bastante trabalhada pelos criticos
da obra de Machado. Isto ocorreu na medida em que esses voltaram suas analises para 0 objeto
retratado pelo escritor em suas narrativas, ou sga, a sociedade brasileira. Segundo Antonio
Candido, este tipo de abordagem, notadamente socioldgica, desenvolveuse a partir dos anos 40,

destacando-se entre seus realizadores. Barreto Filho, Astrojildo Pereira e Roger Bastide (1970,

21). Neste mesmo diapasdo, Maria Helena Werneck identifica os criticos contemporaneos



Roberto Schwarz e Luiz Costa Lima, observando que, segundo a tese de doutorado Critica
literaria e pensamento catdlico no Brasil, de Mércia Wanderley, a obra de Lucia Miguel Pereira
teria sido um precursor da investigacdo sociolOgica, praticada, com enfoques diferentes pelos
dois académicos (1996, 97).

Schwarz, a seu turno, afirma, no capitulo “A poesia envenenada de Dom Casmurro”, do
livro Duas meninas, que os avangos produzidos pela critica, no sentido sociologico, derivaram
dos trabalhos de Helen Caldwell e John Gledson, respectivamente, The Brazlian Othelo of
Machado de Assis de 1960, e, The deceptive realism of Machado de Assis, de 1984. Todavia, a
descoberta de Caldwell diz mais respeito ao artificio construtivo da obra, pois percebe gque o
autor de Dom Casmurro empresta ao ciumento Bentinho o papel e a credibilidade de narrador.
Por sua vez, “atrés da agitagdo sentimental de primeiro plano, Gledson identifica a presenca de
interesses propriamente sociais, ligados a organizacéo e a crise da ordem paternalista’ (1997, 11).
No entanto, esta linha de raciocinio ja havia sido usada por Schwarz, ainda que ndo explicitada
desta maneira, em Um mestre na periferia do capitalismo, onde esse critico, depois de uma
rapida andlise do artificio narrativo montado por Machado em Memodrias postumas de Bras
Cubas, discorre sobre a sociedade brasileira no século XI1X, a partir das relagdes de classes
vivenciadas pelos personagens ricos e pobres, agregados e escravos. Entretanto, podemos dizer
gue a andlise das caracteristicas dos personagens adquire nitidos tons psicol 6gicos quando se trata
de Dom Casmurro, tornando-se a premissa basica para a abordagem socioldgica, na medida em
gue favorece a compreensdo da construcéo narrativa.

No livro Machado de Assis: ficcdo e histéria, Gledson também dialoga amistosamente
com Schwarz. Antes, porém, salienta o importante papel da andlise historica da obra de Machado,
realizada por Jean-Michel Massa, Raimundo Magahées Janior, Brito Broca, Lucia Miguel

Pereira, entre outros, 0s quais contribuiram para destacar o interesse do autor de Memdrias



péstumas pela sociedade, histéria e politica brasileiras. Também lembra-nos o estudo promovido
por Raimundo Faoro em A piramide e o trapézio, onde este historiador deduz uma visdo
machadiana de Histéria a partir de uma massa de detalhes. Faoro, portanto, ndo faz critica
literaria, mas reconstituicdo histérica, na medida em que reorganiza as informacdes. Gledson, por
sua vez, promete apresentar a maneira pela qual uma visdo de Histéria molda os romances,
incrementando, a seu modo, 0 passo decisivo, operado por Schwarz, quando, ao escrever Ao
vencedor as batatas — livro anterior a Um mestre na periferia do capitalismo —, estabeleceu uma
“intima ligac&o entre literatura, realidade social e Historia’ (1986, 24).

Como podemos observar, tanto a leitura de John Gledson como a de Roberto Schwarz,
sobre a obra de Machado, concentram a sua atencdo no aspecto histérico e socio-econémico,
enfatizando a designacdo. Entretanto, enquanto Gledson se limita a analisar a narrativa
machadiana no plano da histéria (imaginaria), associando o conteldo ficcional a Histoéria;
Schwarz atinge o plano do discurso, revelando ndo s6 a indole caprichosa de Brés Cubas, mas
também a volubilidade do personagem narrador (0 Bras Cubas defunto); contudo, nem Gledson,
nem Schwarz privilegiam o plano da narragdo, que realgaria definitivamente o ato de narrar, t&o
ricamente elaborado por Machado de Assis.

Na verdade, o artificio narrativo tateado por Roberto Schwarz, por meio do qual o
raciocinio |6gico se estrutura e as relagfes de causa e consequiéncia se explicitam, corresponde a
dimensdo da significacdo. N&o fosse a ancora historica e 0 gancho socio-politico, sua critica
poderia explorar melhor a significacéo, aproximando-se da dimensdo do sentido, como ocorre a
Afonso Romano de Sant’Anna, no livro Andlise estrutural dos romances brasileiros.
Especificamente, no capitulo “Esal e JacO”, Sant’Anna procura mostrar-nos, de forma
sistematica, como os niveis da narragdo, dos personagens e da linguagem partem de elementos

mais simples para outros mais complexos. Neste movimento expositivo, observamos,
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primeiramente, a duplicidade de elementos opostos, depois, a ambiglidade que os une em um
Unico elemento, e, enfim, a integracdo de todos elementos em todos os nivels, através do
personagem e narrador, 0 conselheiro Aires. Este, a0 mesmo tempo que congrega os elemertos e
niveis diversos, dispersa-0s numa rede difusa e significativa. Porém, Sant’ Anna, ainda que fale
do nada e do paradoxo, da descentralizacdo e do imponderavel, e, até mesmo, do absurdo, ndo
concebe, por exemplo, uma desintegragdo, ou algo semelhante, para compor um quarto nivel.
Assim, termina sua andlise dentro dos parametros de uma visdo sistémica de literatura, onde o
texto se oferece enquanto jogo. Como volta-se, quase que completamente, para o interior da obra,
o0 analista fica preso a dimensdo da significacdo e aos diagramas por ele construidos, sem poder
avancar em diregdo a dimensdo do sentido, aquela em que o absurdo se revelaria em toda a sua
intensidade.

Dentre os autores que exploram a quarta dimensdo do discurso na obra de Machado,
destacamos Dirce Cortes Riedel. Em seu livro Metéfora: o espelho de Machado de Assis, essa
autora ndo sO utiliza as nocBes deleuzianas de “bom senso” e “senso comum”, em oposicao ao
“ndo-senso”, como também explicita vérias caracteristicas da dimensdo do sentido, através da
categoria bakhtiniana da carnavalizagdo. Outra autora, que se pauta em algumas nocdes de
Deleuze e na propria Riedel, é Marilia Rothier Cardoso. Em sua tese de doutorado Gazeta de
bruxo, onde estuda as cronicas de Machado, Cardoso aponta- nos o hibridismo constituinte desses
textos, e mostra- nos a habilidade machadiana em mesclar dois discursos distintos: o folhetim e a
critica, oscilando entre 0 senso e 0 ndo-senso, sem, contudo, chegar a uma sintese.

Apds termos considerado as dimensdes da designacdo e da manifestacdo — naquilo que
estas tém de exterioridade —, e a dimensdo da significacéo — naquilo que esta tem de interioridade
—, € bom mantermos em mente a seguinte instru¢cdo de Roland Barthes em SZ: “é necessario

simultaneamente liberar o texto de seu exterior e de sua totalidade” (1992, 40). Assim, a partir da
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dimensdo da designagdo, sondamos a capacidade da obra de refletir ficcionalmente a realidade,
sgja, de forma objetiva ou subjetiva, como ocorre nas Memérias péstumas. No que diz respeito a
dimensdo da manifestacdo, ponderamos sobre a autoria do texto, tanto naquilo que aponta para
as intencdes do autor ao escrevé-lo, como no sentido oposto, onde percebemos a auséncia deste
mesmo autor, mas que retorna transfigurado ou de maneira fantasmatica. E no que se refere a
dimensdo da significacdo, acompanhamos o enredo em suas implicagdes logicas. Inclusive,
extrapolamos as possibilidades |6gicas do enunciado para melhor compreender os capitulos que
exploram a dimensdo do sentido, onde ocorre o trarsbordamento do realismo e entramos no reino
do fantastico. Desta forma, constatamos que as abordagens criticas, que estudam a obra de
Machado a partir das dimensdes da designacdo, manifestacdo e significacdo, esclarecem nos
diversos aspectos do texto machadiano, mas somente os mediadores, que se aproximam da
dimensdo do sentido, compreendem como “se pode bordar nada [...] em cima do invisivel [...] a

mais sutil obra deste mundo, e acaso do outro” (1962 A, 974).
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