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Em 10 de outubro de 1864 desabou sobre o Rio de Janeiro um dos maiores temporais de
sua higtéria. A capital do Império foi ent&o o palco de uma cena aterradora, que SO réo a deixou
reduzida a ruinas por ter sdo breve. Ainda assm, seria lembrada durante muitos anos pelos seus
coadjuvantes. Esse “desadtre” foi um dos motivos para o adiamento da continuacdo das festas do
casamento da herdeira do trono imperia: as bodas foram celebradas com pompa no dia 15 e as
comemoracles programadas para os dias 17 e 18 redizaramse gpenas na semana seguinte, Nos
dias 24 e 25.

Enquanto os olhos dos sliditos se voltavam para esse importante acontecimento  envolvendo
a clpula do Império, outros eventos ficavam também suspensos devido ao terrivel tempora, de
menor repercussdo, é certo, mas de importancia considerével: os saraus litero-muscais Em um
deles, na rua da Quitanda n. 6, resdéncia dos irmdos Joaguim e Manud de Meo, seria
representada por amadores a comédia Os Deuses de casaca, de autoria de um dos freqlientadores
da casa, Joaquim Maria Machado de Assis. Aos 25 anos, o futuro bem sucedido prosador ja se
encontrava completamente envolvido pelo amor a pena e seu oficio: praticamente autodidata,
vaendo-se de poucas e irregulares oportunidades de gprendizado nas quais empenhara avidamente
suainteligéncia, revelava- se um cardter obstinado e metddico, imbuido de genuino gosto, vocagéo e
talento para as letras, aributos que iam sendo testados e aprimorados na traducéo de textos
franceses e na producéo de autoria propria. Entre versos, cronicas, contos e critica literéria escritos
por ele nessa época, incluiam se também agumas comédias. Ciente da necessidade de estabel ecer

relacBes no meio liter&io einteectua com o qua se identificava, Machado participava assduamente



dos saraus dos grémios e sociedades literérias, nos quais recitava seus poemas, esforcando-se por
ser contado entre os intelectuais. N&o decorreria muito tempo até que esse esforgo fosse coroado
de éxito: uma vocacdo genuina dimentada e desenvolvida pelo estudo, pela familiaridade com os
grandes escritores adquirida através da leitura e pelo exercicio congtante e refletido, resultaria na
persondidade liter&ia madura e incontestavel, merecidamente reconhecida e aclamada. Na reclusio
a0 gabinete onde produzia, nas redacbes dos periodicos onde foi funcionario ou colaborador e
também junto de seus pares, Machado de Assis tracava seu caminho, testemunhando o amor as
letras e prestando-Ihes seu culto. O gosto pel os encontros e associagies Nos quais Se promovesse a
atividade intdectud e literdria foi uma congtante em sua vida, marcadamente na juventude; esse
“espirito associativo” de que se animava Machado, apontado pda bidgrafa Licia Migud Pereird,
culminaria nafundacdo da AcademiaBrasileirade Letras, presidida por ele desde a sessfo inaugural
em junho de 1897 até sua morte em 1908. Em plena maturidade pessod e artistica, 0 escritor
assigtia finAmente a concretizacdo de um sonho da juventude, periodo em que concentraremos
nossa atengao.

Desde muito cedo, Machado de Assis revelourse um letor por exceléncia; néo resigtiu a
voCcagao para as letras, antes, foi-lhe a0 encontro, superando as dificuldades impostas pela humilde
condicdo socid; no mundo dos livros, que era o seu, mergulhou sem prevengdes, possibilitando a
emersio de uma persondidade literaria multifacetada, enriquecida pela observac@o critica do
espetaculo humano no mundo, cada vez mais gpta a extrair dos eventos comuns as verdades mais
elevadas e abrangentes. Desses movimentos, reteve a matéria para a construcéo de um estilo logo
marcado pela aproximagdo da tradicdo elevada a0 baixo cotidiano, atudizando-a. Machado

mobilizou a tradicdo absorvida pea leitura nessa representacdo da redlidade, criando obras que
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estabelecem um didogo no qua os interlocutores se confundem nos papéis de matriz e reproducao.
Na comédia que ora tomamos por objeto de andlise, Os Deuses de casaca, é possivel observar
essa manobra, que Machado pode ter tomado emprestada a Aristéfanes; para melhor compreendé-
la, vamos nos deter um pouco na acdo muito smples da peca: expulsos do Olimpo, os Deuses
passam aviver entre 0s homens, apegando-se por varios lagos a existéncia mundana; quando a agéo
tem inicio, Cupido tenta convencer os Ultimos divinos a reunirem se aos mortais, acenando-lhescom
as vantagens da nova condicdo, enquanto Japiter articula uma reacdo visando a reconquista do
Olimpo e a restauracdo da antiga ordem; os derraderos Deuses cedem aos apelos terrenos e
decidem viver entre os mortais, escolhendo atividades compativeis com os atributos de sua natureza
divina, assegurando distincdo socid; isolado e finamente seduzido pelo sucesso dos divinos entre os
homens, Jipiter abragca a condicdo humana e escolhe uma atividade terrena condizente com sua
vocagdo natura para o exercicio do poder supremo: serd banqueiro. E interessante notar que os
Deuses do Olimpo descem a Terra e envergam a casaca secular sem prejuizo de sua natureza divina
“Sou 0 mesmo; somente 0 meu valor antigo mudou de aplicacdo.”?, assegura Marte. Mas néo é essa
mesma natureza substancidmente humana, produto e espelho do contexto de sua criagdo? E ndo
seraisso que Machado de Assis procurou mostrar?

Adiantando no prefécio escrito para a publicacdo da comédia que néo pretendeu zombar
dos Deuses, 0 autor manifestou aprego pela tradicéo e a intengéo de desvendar o homem de seu
tempo. E eis que, articulando-se os extremos, revela- se em esséncia o homem de todos os tempos.
Afind, o tema da comédia de Machado, em Ultima andise, € a luta pela conquista e manutencéo do
poder, com as operagdes caculadas que esta implica e a utilizagdo de edtratégias nem sempre
publicaveis. Assm € que os divinos aores da mundana comédia, como sdo anunciados pelo

Prélogo, assumem seus papéis no teatro socia, compreendendo que a conservacdo da divindade
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Nos tempos que correm € principalmente uma questdo de gparato, Smbolizado pela casaca burguesa
(“sou divino conforme a moda’®, sintetiza Cupido; “Neste mundo aforma é essencia, vale de pouco
o fundo.”*, arremata Proteu). Ao atudizar o mito, Machado de Assis foi mediador entre atradicio e
aredidade, propondo uma reflexo critica sobre os vaores e aitudes em circulacdo na sociedade
retratada numa época determinada. Tentando reconstruir esse processo e analisando seu resultado,
ficanos aimpressio de que sua obra antes sublimou o vulgar do que vulgarizou o sublime. E iso
porque acima de tudo Machado de Assis cultuou a arte, primando pelo bom gosto. O que
procuramos apontar em Os Deuses de casaca é também perceptivel no restante de sua producéo
desse periodo e da fase madura um olhar diferenciado sobre o ragteiro, capaz de estabelecer
smetrias com o elevado, como s 0 atista sofrendo as imposiches da era, ndo pudesse e
principamente ndo quisesse desprezar a maéria de era formado, escolhendo um caminho meédio,
como nos previne nafala do Prélogo:

“Para atingir o dvo em tdo ardua porfia,
Tinhaaredidade etinhaafantasa

Dois campos! Qual dos dois? Seria duvidosa
A escolhado poeta? Um é de terrae prosa,
Outro de ava poesia e murta delicada
Hatantavida, eluz, e degriadevada

Neste, como h& naquel e aborrecimento e tédio.
O poeta que fez? Tomou um termo médio;

E deu, parafazer umadualidade,

A dedtraafantasia, a sestra aredidade.

Com egtavigjou pelo éer transparente
Parainfundir-1he um tom mais nobre... e mais decente.
Com aguela, vencendo o invencive pudor,

Foi passear anoite aruado Ouvidor.”

$MACHADO DE ASSIS. ObrasCompletas. W. M. Jackson Inc., 1946. v. 28, p. 226.
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A atividade mediadora de Machado de Assis gproximou elevado e cotidiano em esséncia,
revestindo este da beleza daquele. Concluida a acdo da comédia, bem redlizada a dudidade, afda
do Epilogo traz uma apaixonada profissio de fé na arte, guardia e revitaizadora das tradigles:

“Se 0 tempo sepultou Eros, Minervae Marte,
Uma coisaosrevive e santifica: aarte.

Se a higtéria os dispersou, se o Cavério os baniu,
A arte, no mesmo amplexo, atodos reuniu.

De duas tradigdes a musa fez s6 uma.

Davi olhando em face asibila de Cuma.”®

N&o surpreende a utilizagdo do testro no estabelecimento dessa relacdo entre tradicéo e
atudidade: era em sua forga promotora e divulgadora de vaores que Machado apostava nessa
€poca, tomando-o como instrumento civilizador. Sua producdo damética, mais concentrada no
inicio da década de 1860, mostra essa consciéncia, sua adesdo ao papd de escritor como agente
socid. Preocupado com o estabelecimento da arte naciond, que falasse a0 homem de seu tempo e
de seu pais, Machado absorvia os modelos externos, sobretudo franceses, sempre procurando
pontos de contato, traduzindo-os ndo apenas para a lingua mas principdmente para a redidade
naciond. E percebeu o género comico entdo em voga como recurso para 0 exercicio dessa arte
enggada. Ai militou enquanto pdde, & mercé das oscilagbes do gosto, amadurecendo para o
exercicio do género narrativo que o consagraria. Procurando o homem datado e locaizado, reuniu
elementos para a compreensdo do homem de sempre, s voltas com suas inquietagdes e ambiges,
nobres ou prosaicas, passivels de representacdo numa tragédia cléssca como numa comédia
burguesa

Aos poucoes, a voz imperiosa do narrador foi se impondo ao dramaturgo; nessa voz o estilo

s fixou e desenvolveu. N&o edtranha, pois, que a obra dramética de Machado de Assis sga

desvalorizada em relacéo a sua prosa. As quaidades de um dramaturgo sdo testadas, sobretudo, no
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palco, e 0 jovem autor pode ter se sentido encorgado a trocar Sstematicamente a cena pelo
gabinete desde o cdebre julgamento de duas de suas pegas pelo amigo Quintino Bocailiva: obras
adequadas a leitura, ndo a encenacdo. Escrito sob encomenda para saraus literérios, ou como um
exercicio de dramaturgia provavelmente logo abandonado pela fata (ou pela necessidade) de
aprovagdo pelo publico, cujo gosto derivou rapidamente do chamado tegtro literério, edificante,
para espetacul os que ndo adotavam esses principios, o teatro de Machado de Assis ndo encontrou
meio propicio a0 amadurecimento, acabando por ceder espaco para 0s romances e contos. De
quaquer forma, a andise aenta de sua obra dramética possibilita o levantamento de aguns indicios
da persondidade literaria madura como prosador. Comentando o prefécio escrito pelo autor paraa
publicacéo de Os Deuses de Casaca, procuraremos apontar alguns dessesindicios.
x x %

Escrito, como vimos, para acompanhar o texto da comédia quando de sua publicacdo, em
janeiro de 1866, o prefacio a Os Deuses de casaca traz um breve histérico da obra e dgumas
idéias de seu criador arespeito do fazer artistico eteatrd. Deinicio, o autor chama a atengéo para o
carater desambicioso de sua pega, 0 que se justifica considerando-se o fim a0 qua se destinava: um
sarau literério. Suspenso o sarau da rua da Quitanda para o qua fora escrita, a comédia foi
representada no terceiro sarau da Arcadia Fluminense em 28 de dezembro de 1865. Tendo sido a
redacdo do prefacio posterior a representacdo da peca nesse grémio, o autor pode ter postulado a
despretensdo da obra por smples e sincera modégtia diada a uma lUcida autocritica, ou porque,
mesmo tendo passado pelo termdmetro do grupo e encontrado boa acolhida, ndo se enganara a
ponto de imaginar-lhe um destino mais eevado — o paco. Com efeito, a pega ndo desagradou no
sal&0, mas isso ndo garantia sueesso no tablado. Havia a se considerar uma questéo de forma, da

qua o autor ndo passava a0 largo. Escrita sob encomenda, despretensosa porém néo



descuidadamente, nada impediria seu gproveitamento em outras circunsténcias, a hdo ser suas
proprias limitagdes (a auséncia de damas, por exemplo). As caracterigticas especificas do palco e
do sAdo (incluem-se agui os seus freqlientadores) parecem mesmo ter feito coexistirem dois tipos
ago digtintos de producéo dramética, ambos experimentados por Machado. E ndo seria justamente
ele, gpreciador atuante do movimento teeatral, que os ndo saberia distinguir. Assm, o esclarecedor
prefécio redigido para acompanhar a impressdo da comédia prevenia contra julgamentos injustos
sem furtd-la aos cabiveis, a atestada despretensio resguardava a obra, sem significar falsa modéstia
ou temor da critica. E se porventura caisse em maos que a promovessem, o autor satisfelto iriavé-la
ultrapassar os horizontes de sua criacdo, 0 que ndo era absolutamente impossivel. Nessa época,
conforme afirma Jod Roberto Faria’, pesquisador do movimento teaird no Rio de Janeiro no
decénio 1855-1865, passada a onda da comédia redista, o teatro cdmico musicado andava no
gosto das platéias. Um gosto oscilante, embaado pela moda, que tornava o terreno propicio as
experiéncias (e a degeneracdo do gosto, conforme gpontava a jovem intelectuaidade). O balanco
feito por Machado da atividade teatrd em principios de 1866 era desolador. A estética cléssica
sucumbira, sem que as reformas romantica e redisa tivessem conseguido passar de “modismos’.
Machado levantava uma questéo importante: o teatro nacional ainda ndo encontrara sua identidade,
néo estabelecera raizes sdlidas. Dai resultava, por um lado, a possibilidade de experimentacéo, de
aproveitamento do que cada nova escola trazia, na eterna procura da perfeicdo artistica na
construcdo da arte nacional, e, por outro, a triste constatacdo de ainda n&o se ter encontrado esse
caminho, da sujeicdo a arte importada, nem sempre modelada nos imprescindiveis principios de bom
gosto e moralidade. Ao escrever sua comédia, Machado aproveitou essa brecha: recuperou a
tradicio cléssica, como orientara a Ecole du Bon Sens francesa, mas a0 invés de defender os

vaores éticos burgueses, passou em reviga ironicamente aguele modelo de organizacdo socid,
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numa brincadeira anunciada; a leitura de seu prefécio possihilita a antevisio do processo de
transculturagdo concretizado na peca, processo que Machado redizava na cronica da época e que
seria um trago edtilistico de sua obra, como se sempre traduzisse o cléssico para o vulgar, e agui
voltamaos ao ponto central deste nosso traba ho.

No estudo das crbnicas jornaligticas escritas por Machado de Assis no inicio de sua
carreira, publicado em livro, Lucia Granja® aponta procedimentos que o cronista iria legar a
prosador consagrado, entre eles o recurso as citagfes, marcante Nnos romances e contos, decisivo
nesse processo de transculturacdo. Em nome de exercer a critica socia anddina, ou nem sempre téo
anbdina, Machado atuou como um mediador entre a tradicZo liter&ria e a redlidade, estabelecendo
sSmetrias entre 0 sublime e o vulgar. Alcides Villagd, em ensaio publicado, expde idéias
semehantes. para e o narrador machadiano atua mesmo como um “tradutor de tradigOes’,
enquanto o autor exerce genuinamente a criacdo e a critica.

Queremos chamar a atencéo para o fato de que, na composi¢do de Os Deuses de Casaca, 0
jovem Machado ja ensaiava essa postura, colocando a cultura adquirida a servico do retrato do
momento, estabelecendo paralelos, procurando concretizar em sua obra 0s objetivos propostos
para o fazer artistico; prosseguia buscando o universd no individua, atento as instabilidades do
mundo, por um lado, e a esséncia comum dos homens, por outro. N&o estranha, portanto, gue tenha
escrito com gparente atraso uma comédia de filiagdo cléssica: digtingdo de géneros, manutencéo das
unidades, utilizacdo de versos dexandrinos, evocagdo de personagens mitologicos. O género
cdmico era certamente mais adequado ao fim de entreter os convivas num sarau literério e vinha de

encontro ao tema abordado, acusando no jovem autor a perspicécia na conjugacdo da forma ao
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contetido e da obra a destinacéo; do mesmo modo ndo surpreende a escolha dos personagens, era
muito natural que Machado se sertisse a vontade para tomar de empréstimo aqueles mitos da
cultura universal, numa época de revalorizacdo dos mesmos, desta vez como protagonistas, mas
sempre com a devida e proclamada reveréncia: a critica e a sitira inofensivas, inocentes, diziam
respeito aguele momento higtérico brasileiro, com suas implicagBes moras, politicas, econdmicas,
socials etc. Alargando-se um pouco mas a vista, no meio termo entre o universal e o locd, seria
possivel enxergar os tragos essencials dos homens, naimemoria busca da divinizaggo.

Nos seus exercicios dramaturgicos, Machado de Assis valeuse, dentro do possivel, da
liberdade; se na Franca o retorno a Antigliidade servira como uma das vias de tratamento de
questes da atualidade, podia servir em qualquer parte onde o artista habilidoso |ograsse estabel ecer
esse didogo. Exatamente o que fez Machado; se o tema mitoldgico evocado em Os Deuses de
casaca e 0s aspectos formais da comédia ndo trazem em s marcas de originaidade, por outro lado
a liberdade e o bom gosto, diados a habilidade, a capacidade de invencéo e ao agudo senso da
redidade permitiram a constru¢do de uma obra aegdrica na qual podemos enxergar 0 desenho do
mundo e da época que cercaram sua composi ¢ao, apontando 0 engajamento do autor ao seu tempo
e a arglcia de sua visao; condenada ao gabinete, como ademais toda a escassa obra dramédtica do
autor, Os Deuses de casaca pode no entanto ser tomada como obra de referéncia de uma época e
como produto da personalidade literéria do autor em ascensdo, cuja maturidade confirmaria e ainda

levaria adiante tudo o que se prenunciava até entéo.

* * *



