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A construcdo de imagens do feminino e do masculino € tema recorrente na obra de
Woody Allen o qual, através da ironia e da parddia chama a atengéo do leitor-espectador para a
fragilidade desses conceitos. Em “A Poderosa Afrodite”, Allen constréi um texto auto-fagico no
sentido de que explora uma contradicdo a qual se torna constitutiva da obra como um todo: a
desconstrucdo do riso. Neste estudo, pretendo mostrar que Allen propde, de forma espiralar, a
reterritorializagdo constante do trégico, como uma nota dissonante nas entrelinhas da comicidade
da trama. Ao enfatizar a representagdo em s, e 0 papel da linguagem na formagdo do individuo,
ele mostra como o cinema pode ser veiculo produtor-questionador de valores e de identidades.
Acredito que na projecdo desse processo de formacdo dessas mesmas identidades, resida o
potencial dramético da pelicula, o qual permanece velado pelo tratamento comico de vérios
temas, em especial, 0 das diversas manifestagbes em torno do género, elemento primordial no
processo identitario. Esse motivo pode ser apreciado ro proprio titulo dado ao filme, “Mighty
Aphrodite”, uma vez que o adjetivo “mighty” (= poderosa) originamente sO se aplicaria aos
deuses masculinos do Olimpo, tendo conotagdes convencionalmente tidas como masculinas. O
embate de poder entre ambos 0s sexos se desenvolvera ao longo de todo roteiro, fazendo do
didogo com base na caracterizacdo, o instrumento-mor de comicidade da trama. Através da
ironia dramética, ou sga, a do caso da personagem aheia ao juizo do interlocutor, ou da
audiéncia, Allen cria & mais diversas situagdes que levam o espectador a questionar 0 “ser ou
ndo ser” do individuo, ou sua fragilidade frente a construgdo do préprio eu, elementos bésicos do

comico, e do trégico, no filme. Teodricos da desconstrucdo, fonte em que consistentemerte se



nutre a arte de Allen, como Hillis Miller, e estudiosos da parddia como Bakthin, e feministas
como Elisabeth Badinter, além dos fundamentos béasicos da tragédia, orientam esta pesquisa.

Quanto a tarefa de comentar a suspensdo de identidades como efeito diluidor das barreiras
do tragico e do comico, quero iniciala a luz de um artigo, “Thomas Hardy, A Didocation of
Souls’, em Hillis Miller explora um poema de Thomas Hardy, “The Torn Letter”. Baseando-se
em Derrida, Miller demonstra como o esvaziamento de identidades numa mensagem escrita cria
perspectivas inusitadas no campo da recepcdo. NO poema, uma voz Se queixa com remorso de
haver destruido uma carta de amor e, a despeito da tentativa de reavé-la, sofre a frustracdo de
comprovar que 0 mais importante se fora no ato de destrui-la 0 nome e endereco do remetente.
Eis o0 poema

A CartaRasgada

Rasguei sua cartaem pedagos,
meras penas, fragmentos
gue as aves soltam aos ventos
cobrindo todos os espagos.

Naluz do quarto sombria
Tua visao descontinua
Ouco umavoz, quase atua,
Que, semal vinha, seia.

O afa damanhé se passara

Sem gue me desse conta,

A noite me achou meio tonta
Em vistado que fizera.

Pensei nos dias compridos,
Nalinhatéo bem cuidada
N&o eram por méo de fada

Aquel es versos tecidos?

Como quem procura pérolas
Recolho daqui e dali
Meia noite, ainda n&o vi

Bem mais que tristes estrelas.

Castigo! Deixei destruir,
Prova de meu desapreco,
Seu nome e seu enderego,
Castelos quefiz ruir.

Bem sei, que por culpa minha,



Ao léu, sem rumo velegjo,
Na artimanha do desejo,
Sem ti me vejo e sozinha

Se sofro essa dor, porém,
Se nunca a pude esquecer
A mim me vale saber,
Dela nao sabes também.* (Minha Tradugo)

Em breves linhas, Hardy cria um herdi, tragico no sentido de que, por mera presuncéo,
incorre numa falta; ao tornar-se consciente da mesma, arrepende-se e tenta reparar o dano que ele
proprio causara. Porém, o destino, como ocorre sempre no tragico, impde-lhe a sina de purgar e
nunca |he permitir uma volta a0 seu estado primordia harménico; seu Unico consolo, ou
vinganga, é saber que também permanece oculta sua prépria identidade de amante. Atraves,
portanto, da angustia advinda da anulag&o tanto do eu da pessoa amada, quanto o do poeta,
estabelece-se a catarse do leitor/espectador da cena, sem que se vislumbre alivio possivel para
aguele sofrimento. Como pretendo demonstrar adiante, Lenny Weirib, o anti-her6i de Allen,
percorrerd uma trgjetéria em sentido inverso, ocultando fatos, burlando identidades e
mani pulando também o espectador de maneiraintrigante.

Miller desenvolve em seu artigo o tema do “fantasma da escrita” de Kafka, isto € como a
ultima estaria sempre indo ao encontro de um outro fantasmagorico, criado no momento em que
seu texto, sgja este beijo, um abrago se revelaria enquanto representacdo para esta pessoa que o

interceptasse. (MILLER, 1986: 135-6) Diz Miller:

L«(1) 1 tore your letter into strips / No bigger than the airy feathers / That ducks preen out in changing weather /
Upon the shifting ripple-tips. (I1) In the darkness on my bed alone / | seemed to see you in a vision , / And hear you
say:” Why this derision / Of one drawn to you, though unknown?” (I11) Yes, eve’s quick need had runits course, / The
night had cooled my hasty madness; / | suffered a regretful sadness / Which deepened into a real remorse.(IV) |
thought what a pensive patient days / A soul must know of grain so tender./ How much of good must grace the
sender / Of such sweet words in such a bright phrase.(V) Uprising then, asthings unpriced/ | sought each fragment,
patched and mended; / The midnight whitened ere | had ended / And gathered words | had sacrificed. (V1) But some,
alas, of those | threw/ Were past my search, destroyed for ever:/ They were your nhame an place; and never / Did |
regain those clues to you.(VIl) | learnt | had missed, by rash unheed, / My track; that, so the Will decided / In life,
death, we should be divided , /And at the sense | ached indeed.(VIl) That ache for you, born long ago,/Throbs on: |
never could outgrow it. / What a revenge /, did you but know it! / But that, thank God, you do not know.” (Esta, bem
como todas as demais tradugdes nesta pesquisa, sdo de minha exclusiva responsabilidade.)



Nada mais facil do que escrever —uma carta, por exemplo. Escrever um poema, uma estéria,
um romance, nao € mais do que uma extensao do terrivel poder de deslocamento envolto no
simples gesto de escrever uma mensagem a um amigo. O deslocamento € precisamente um
“ deslocamento de almas” . Escrever € um deslocamento no sentido que move a prépria alma
do escritor, tanto quanto de quem recebe a escrita, além e fora de si mesmo, 1a, nalgum outro
lugar 2 (MILLER, 1986: 136)

Na listagem acima, poder-se-ia incluir o ato de filmar, objeto deste trabalho. O tema da
escrita é também assunto de “Télépathie’, de Jacques Derrida, cujo sabor profético Miller
explora em sua andlise. Nesta obra, Miller demonstra como Derrida faz uma apologia do poder
performativo dapalavra, poder esse anteriormente ja advogado por Austin. A definicdo estrita do
performativo deste Ultimo reconhece o0 ato da fala segundo o interlocutor ao se dirigir & outro
simultaneamente o constitui, como no caso de | declare, isto é “eu declaro” (AUSTIN, 1967).
Foge a0 escopo deste trabalho um aprofundamento exaustivo do conceito de um ou outro autor.
Cabe-nos apenas estabelecer uma correspondéncia entre a leitura que Miller faz da mensagem
estética de Derrida sobre o carater essencialmente performativo do texto e a anulagdo de
identidades no poema de Hardy, com a formagéo e obliteracéo de identidades em A Poderosa

Afrodite de Allen. Paratanto € mister reforcar esta posi¢éo de Derrida quando este se pergunta:

Por que, [...] tedricos da pragmética e do performativo se interessam t&o pouco, pelos efeitos
das coisas escritas, principa mente cartas? Do que tém medo?.[...]

[...]

E isto ent&o: vocé se identifica e engaja sua vida de acordo com o programa da carta, ou talvez
melhor ainda do postal, da carta-aberta, a0 mesmo tempo transparente e escondida. [...]. Por
uma gentil ainda que terrivel escolha vocé diz: “Era eu...” Outros entdo concluem: uma carta
acha seu destinatério, ele ou ela® (HARDY, 1986: 137)

Em Acts of Literature, Derrida reafirma seu desgrezo pela divisdo sumaria entre o

performativo e o constativo quando diz:

Nothing is easier than writing — a letter, for example. The writing of a poem, a story, a novel, is no more than an
extension of the terrible power of dislocation involved in the simplest “gesture” of writing a note to a friend . The
dislocation is precisely a “dislocation of souls.” Writing is a dislocation in the sense that it moves the soul itself of
the writer, aswell as of the recipient, beyond or outside of itself, over there, somewhere else. (136)

3 Why, [...]do the theoreticians of the performative or of the pragmatic interest themselves so little,[...] in the effect
of written things, notably in letters? What do they fear...



P A performatividade é necessaria mas ndo suficiente]...]. A desconstrucéo que estou invocando so
inventa ouafirma, deixa o outro na medida que, enquanto um performativo ndo o € somente mas
continua a desfazer as condic¢des do performativo e do que o distinga confortavelment do constativo.
Esta escritura atende ao outro, abre-se ao e pelo outro, ao trabalho de outro; é a escritura do ndo se
deixar encerrar ou se dominar (DERRIDA: 1992: 342-3)*(Minha traduc&o).

Miller, assim como Derrida, esta consciente da tendéncia implicita de convocar o leitor de
qualquer obra escrita a se fragmentar nos muitos eus que a mesma inelutavelmente cria através
desse poder performativo que lhe é intrinseco; o leitor é seduzido pelo poder coercitivo da
paavra, intencional ou ndo, e reage como servo interino dela, senhora dagquele ser que o habita
naquela circunstancia. Hardy conclui que para ele, assim como para Derrida, ou Nietzche, o eu é
o0 locus de muitos eus coabitando desconfortavelmente o mesmo espaco. Miller demonstra que

em “A cartarasgada’, um dos eus do poeta serd aquele que responderia a mulher. Diz ele:

Esta incompletude da ao poema seu poder de habitar o intimo de leitor, como um fantasma ou
como um eu n&o preenchido como um parasita no seu hospedeiro.[...] E uma trilha que o leitor
ndo pode tomar ou atingir o fim, e por isso fica sempre fascinado com ela, uma parte do leitor
se torna pela lei dos mdlltiplos eus simultdneos, permanentemente 0 eu que 0 poema
performativamente cria. ° (HARDY, 1986: 143)

Lendo estas conclusdes ndo pude me furtar a relagdo do poema com a trama do filme: o
fato de ver duas carteiras de identidade terem sua origem biol 6gica conscientemente violada, ndo
colocaria quem quer gue intercepte a cena numa posicdo incomoda de querer preencher aquele
vazio?

Em A poderosa Afrodite a cena se abre com um coro grego, apresentando a personagem,
Leonard Weinrib, jornalista esportivo, (vivido pelo proprio Allen), que se torna pai adotivo por

insisténcia da propria esposa, ja que a mesma, € muito “ocupada’ para enfrentar uma gestacéo

* Performativity is necessary but not sufficient. [...] The deconstruction | am invoking only invents or affirms, lets the
other come insofar as, while a performative, it is not only performative but also continues to unsettle the conditions
of the performative and of whatever distinguishes it comfortably form the constative. This writing is liable to the
other, opened to and by the other, to the work of the other; it is writing at not letting itself be enclosed or dominated.
®[...] Thisincompletion gives the poems their power to dwell within the reader, like a ghost, or like an unrealized
self, or like a parasite within its host. It is a track the reader cannot take or reach the end of, and so he reminds
fascinated by it. One part of the reader, too, becomes by the law of multiple simultaneous selves, permanently the self
the poet performatively creates.



normal. O coro, em uma cuidadosa perfeita parddia do cléssico de Sofocles, expde o enredo, que
a0 mesmo tempo faz interpelactes, adverténcias, tece comentéarios tanto para o espectador quanto
para a propria personagem; este também numa postura meta-teatral, entra no jogo e chega a
replicar o chefe a respeito de suas interferéncias. “Eu go; enquanto voceé fica ai; por isso ndo
passa de coro”. A irritacdo de Lenny vem a propésito da frustragdo do mesmo em descobrir a
origem do garoto. Por se tornar maravilhado com o filho, Lenny passa a procurar, com a mesma
tenacidade de Edipo, a mée deste, até que descobre ser esta uma prostituta. Apés a constatagso da
verdade, ele, agora como Pigmaedo, vai se empenhar, na reconstrugdo da imagem da moca,
dentro das convengbes mais sdlidas do género, da moral, dos valores mais burgueses,
remendando- Ihe fissuras da linguagem, ou, em especial, fazendo-lhe cortes, substituindo seu
codigo de vestimenta, bem como seus pressupostos ideol 6gicos.

No laborioso processo de composicdo de sua identidade ele afaz aprender a se vestir,
comportar, e, principalmente, calar. O didogo entre ambos é rico em entre-cruzamerto de vozes
da cultura e do meio social de cada um. Numa das mais cenas mais interessantes, Judy, a mae do
garoto, explica com orgulho para Lenny, que tirou patente do seu apelido, “Judy-Cum”; “cum”,
em inglés, significa o 6rgéo sexual feminino. Judy € uma fusdo de lugares-comuns em torno da
reificacéo da mulher para o deleite do olhar masculino; contudo, auto-elaboracéo é fruto de
uma personadidade forte: ela acredita ser a Unica pessoa “capaz’, com ambicdo, 0 que, aiés,
parodia o ideal masculino, numa familia de bébados e derrotados.

Ja Lenny escolheu para 0 menino um nome com outra carga ideol6gica: Max. Numa cena,
Lenny devaneia como no sonho americano; ele se delicia dizendo para s mesmo, “Rabino, ou
Senador Max Weirib!” Como comentarista esportivo, que tem orgulho machista, Lenny ensina o
filho a jogar basquete, e a ndo vir a ser um “decorador de ambientes’. Interessante € que ele é

franzino, ganha menos do que a mulher, que € quem sempre dita as normas, mas mesmo assim



procura para Judy um namorado dentro dos padrdes classicos. Apresenta-lhe um aspirante de
jogador de boxe, bem ao gosto do senso comum conservador cujo cardter ecoa a seguinte
reflexéo de Elisabeth Badinter, sobre o processo de construcéo da identidade masculina: “Ser
rude, barulhento, beligerante; maltratar e fetichizar as mulheres; procurar somente a amizade dos
homens, mas detestar os homossexuais, falar grosseiramente; denegrir as ocupagOes das
mulheres. O primeiro dever de um homem €& néo ser uma mulher” (BADINTER, 1992: 49)
(Enfase do autor).

Vimos que, enfim, Lenny busca como ideal de homem o padréo americano, branco,
masculo, bom filho e religioso, ndo-judeu, como ele. O choque € inevitavel. Uma outra ironia
ocorre quando, no primeiro encontro arranjado por Lenny, ambos se confessam ignorantes em
cinema, pois nem sequer tinham visto “A Lista de Schindler”; contudo, 0 namorado ndo se furta a
observacéo de que “agueles caras’, isto €, os nazistas “eram durdes’. No fim da farsa, Lenny
descobre, entdo, estar duplamente sujeito a incorrer em falsos juizos de valor: o rapaz ndo passa
de um machista, preconceituoso e violento que agride a moca, apods descobrir toda a verdade;
Lenny, por sua vez, ao consola-la, cede a atragdo por ela, e acabam fazendo sexo. ApoGs uma
solugdo deus-ex-machina que poria todas as coisas nos seus lugares (depois de rejeitada, ela
acidentalmente conhece um piloto de helicoptero, homem liberal que a aceita; casa-se com ele e
muda de vida), Leonard Weinrib comete sua maior transgressdo, que vai perturbar a mente do
leitor do filme: por ocasido de um reencontro casual de ambos, ele omite, deliberadamente, a
razéo que 0 movera até ela, ou sgja, 0 menino ao seu lado era o filho dela; todavia, por outro lado,
no mais perfeito balanceamento da distribuicdo de poderes aos géneros, ele ndo sera o Unico a
lesar a verdade; também seré enganado pela poderosa Vénus, que, por sua vez, ndo lhe revela que

amenina no carrinho de bebé que levava era ele.



Caberia agui uma digressdo: entre as cenas que merecem comentério, aparece uma, 1ogo
no comeco, em que Lenny recusa obstinadamente acatar a deciséo da esposa de adotar um filho,
expressando-se da seguinte maneira: “Filhos é coisa sérial”. Mais adiante, no mesmo didlogo, o
vinculo familiar é exposto como algo ndo essencial, mas social, ou até geogréfico: “O filhos vao
para qualquer lugar e a gente nem os vé mais...”.

Quando o drama € encerrado pelo chefe do coro, que coloca a vida como “triste e maravilhosa’,

ao som alienante da cancdo “When you Smile’, classico hollywoodiano, a iotina sorridente de
cada um é projetada na tela: 0 ex-noivo de Judy € visto numa casa rdstica no campo, com sua
esposa gravida, uma copia da méde deste, sugerindo uma indesgjavel perpetuacdo de valores; 0s
lares das duas criangas, inocentes do seu parentesco, sdo focalizados nas cenas mais prosaicas (e
irbnicas), de afeto e cuidado com as mesmas; 0 ex-gigold de Judy se diverte com as entradas para
0 campeonato de basquete que Lenny |he conseguira, em troca de Judy, e como preco por sua
prépria seguranca; no pano de fundo, alguns elementos do coro se embalam numa orgia enquanto
outros dancam livremente de forma carnaval esca.

Percebe-se entdo que véarios elementos em prolepse vao apontando para um possivel
desvio, ou ‘dénouement” indesgével, da trama da vida a responsabilidade dos pais na
constituicdo da familia, o respeito as convencdes, a nogéo de origem da qual a crianga possa se
orgulhar, a interferéncia do pai na definicdo da sexualidade do filho, nada é seguro. Tudo, desde
paix0es avassaladoras até o incesto, que fica sugerido subliminarmente, é possivel. O pano de
fundo cadtico e a musica apaziguadora tém a funcéo de sugerir a relatividade dos valores face as
limitagBes do individuo, mas também, ao contrario, desconstréi o préprio ato de sorrir; este pode
estar carregado de culpa e de pressagios. A vida ndo é sO maravilhosa; € maravilhosa e triste, ou
triste, por isso maravilhosa. A alusdo ao incesto e a rendicdo servil a paixdo vem de maos dadas

com O acaso.



“A Poderosa Afrodite” , embora ndo sgja uma carta em aberto, € antes de mais nada, e isto
faz o argumento de Miller tdo relevante quanto o € para a carta sem destinatério de Hardy, um
filme Unica e exclusivamente sobre a congtituicdo e a des-possessdo de identidades, dos
constrangimentos gque envolvem tal questdo, quer de ordem da sexuaidade, classe social, raca,
religido, costumes, etc. A roda da Fortuna estd presente, mas se ha queda, esta ndo produz
consequiéncias no nivel existencial. Os dois bebés sdo dois textos, dois poemas incompletos, no
mundo superficia que vivemos, onde se projeta e se vive, ndo da imagem, mas da habilidade da
construcdo da mesma. Nada é essencial. O que haveria em um nome? Determinacdo da posi¢do
social, do sexo, da classe, do préprio futura Lenny se esguece da divida que o movera até Judy,
e esta do sentimento de perda em relacdo ao filho; ambos negam as criancas um passado, em
troca do presente que construiram, alheios ao trégico que se perdera a mais de dois mil anos.
Quando Lenny chama por Zeus, quem responde € a secretaria eletronica. E se Deus ndo tem
identidade fixa, quem a terd? Resta a literatura registrar a divida e a efemeridade enquanto

melhor expressdo da alma humana. A respeito disso, Miller conclui que

Se cartas ou postais, ou filmes realizam este temerério deslocamento de almas da qual fala
Kafka, pondo um homem ao lado de si mesmo, bebendo sua vida na criagdo de um eu
fantasma e um fantasma correspondente a0 eu, um fantasma que intercepta os mais
apaixonados dos beijos escritos de tal forma que estes nunca diegam a seu destino, obras
literarias projetam a mesma despossessdo. Um poema, também, pode deslocar seu leitor. Pode

mesmo fazer de uma pessoa outra, poder que, talvez, nem seja mais reversivel.(MILLER,
1986: 144)

Ao postular o papel questionador da literatura, ele abre caminho para o reconhecimento
de um espaco que muito freqientemente é cedido ao trédgico em detrimento da comédia, o de

despertar consciéncias, as quais, porém, depois de Woody Allen jamais se manterdo as mesmas.

® If letters or postcards perform that fearful dislocation of souls of which Kafka speaks, putting a man beside
himself, as it were, drinking his life in the creation of a phantom self and a phantom correspondent for that self, a
phantom who intercepts the most passionate of written kisses so that they never reach their destination, works of
literature enact a similar dispossession. A poem, too, may dislocate its reader. It may make him someone else,
perhaps without power evere to go back to himself.
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