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Antonio Candido foi quem, pela primeira vez, utilizou-se da expressdo estratégia, referindo-se
a0 romance O amanuense Belmiro e dadenominagéo escritor estrategista para seu autor, Cyro dos
Anjos.

Entre as definigles de estratégia podemos abstrair a arte de definir, antecipar e dispor el ementos
de uma Situaco, a capacidade de manobrar o conjunto. A expressao parece cair bem se relacionada
ao trabaho metalingliistico efetivado nessa obra.

A opcdo do escritor mineiro pela forma do di&io, em nosso ver, condituiu-se uma opcao
estratégica. Ela gponta para a compreensdo da literatura enquanto linguagem, um dos fatores que
remetem a modernidade do texto: caracteriza-se como obra mais preocupada com a arte enquanto
elaboracdo coerente do que enquanto imitagcdo da realidade.

O tema das relagBes entre arte e redidade € abordado teoricamente por Cyro dos Anjos em seu
ensaio a Criacdo Literéria. Ali, em um subtdpico intitulado A arte ultrapassa a realidade e airma
gue ambas ndo se confundem, porém a arte transcende a realidade e um dos caracteristicos da criacdo
poética é que nela a experiéncia se mostra mais suscetivel de ser vivamente sentida e compreendida dos

que nas copiasfiéis do redl’.
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Conforme Ortega y Gasset, uma das conseqiiéncias do afastamento da arte em relacéo ao
redismo ¢ a tendéncia de esta transformar-se em jogo ou fraude’. Em O Amanuense Belmiro, o atista
submete o lator, igudmente, aumafraude ou tapeacdo, encontrando-se na
forma do diario o ponto noda da fraude, ja que o di&io € pura e smplesmente ficcdo. Ve esclarecer
que o di&io serd agui consderado enquanto género literdrio, forma edtilizada, 0 que significa dizer,
formaem que se encontra presente uma consciéncia lingUistica.

Se de um lado o did&io implica ficcionaizagdo, por outro tenta gerar a certeza de que a obra
néo é ficcdo. O di&io longe de ser a documentacdo do cotidiano — uma reproducdo daredidade -, é a
ilusdo dela. E o processo de edtilizacdo estd, justamente, na criagdo dessa ilusdo, em Ultima hipdtese, a
ilusfo daredidade ficciond.

Lembro Bakhtin, para quem a estilizacéo difere do discurso direto precisamente pela presenca
da consciéncia linguistica, a luz da qud o egtilo estilizado € recriado e tendo-a como pano de fundo,
adquire importancia e significagio novas’,

A Visdo do di&io enquanto ficcdo — e ndo redidade — torna-se nitida no capitulo quatro, em
gue a personagem Jandira questiona o protagonista e narrador Belmiro sobre a raz&o por que desga
escrever um livro. Sua resposta € “Respondi-Ihe que perguntasse a uma gestante por que razéo iria

dar & luz um mortal, havendo tantos’ (OAB, p.14) “.
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A impressdo que se tem é que a dora, como se fosse uma crianga, tem vida propria, € um
mundo a parte, autbnomo: “...a vida fecundou-me a seu modo, fazendo-me conceber qualquer coisa
gue ja me estd mexendo no ventre e reclama autonomia de espaco” (OAB, p. 14).

N&o sem razdo, o titulo deste capitulo € Questao de Obstetricia.

Além da metéfora da maternidade, aqui utilizada para ilustrar a criagdo, poderiamos também
invocar a metéfora teolgica: como Deus criou 0 mundo, a partir do Verbo, também o escritor ingtaura
um novo mundo nascido de sua palavra. Essa postura divina do romancista parece bem presente na
obra: enquanto criador, ee (o romancista) cria, com o instrumental da palavra, um ser capaz de criagéo.
Esse novo criador — criador criado — forja sob suas vistas uma ficgdo, convencendo-nos da
verossmilhancadela

Se, inicidmente, pensamoas o tratamento metalingliistico relacionado ao aspecto criaciond de O
Amanuense Belmiro, de se observar que ta comportamento h& de se ampliar na atividade reflexiva,
diriamos mesmo critica, que se operano interior da obra. A critica, como afirmou Haroldo de Campos,
€ linguagem referida, e seu ser é ser de mediacéo. Ela se coloca no espaco intermediério entre a obra—
acriagéo - eolator.

No capitulo 76, o protagonista Belmiro faz uma colocacdo que parece figurar bem a relacéo
entre esses dois momentos - O criativo e o critico: “Descobri 0 segredo de Silviano: transferir os
problemas para o diario e redizar uma espécie de teatro interior. Parte de nds fica no palco enquanto
outraparte vai paraaplatéiae assste’ (OAB, p.161).

Se, ao primeiro olhar, essa colocacdo remete-nos a persondidade e caréter do personagem —

aguele que sofre e edtiliza 0 sofrimento - gponta também para o carédter da obra literéria: a literatura



dividida, nas pdavras de Barthes, em objeto olhante e olhado, faa e faa dessa fda, literatura-objeto e
metditeratura®. A mesmaliteratura que € criagio é, smultaneamente, critica ou reflexdo.

Sabe-se que o diério, enquanto mergulho na subjetividade, € forma adequada a auto-andise, a
reflexdo com vigtas a auto-consciéncia. Este, em suma, parece ser 0 empenho do protagonista Belmiro:
conhecer-se. Percebemos, no romance em questdo, que tal forma ainda se faz apropriada a propria
literatura, que busca compreender-se. Por meio do di&io, ea— aliteratura— redliza seu tegtro interior.

Como romance que se auto-anaisa, a obra de Cyro dos Anjos enquadra-se bem naquilo
que Macolm Bradbury e John Fletcher, referindo-se a0 romance moderno, chamam de prética de
introversdo °. Para esses autores, 0s romancistas modernos privilegiaram justamente formas que,
voltando-se sobre s proprias, mostram o processo de construgdo do romance e reproduzem os meios
com que seredizaa narragéo.

Em O Amanuense Belmiro, o diario se faz apropriado, portanto, ndo gpenas a denlincia e
confissdo da intimidade psicoldgica do protagonista, como da intimidade do texto. Os conflitos e
dividas relativos a elaboracdo deste sGo postos as claras. Revela-se 0 secreto e escondido, os caibros
e andaimes da construcéo, o que esta por trés dos badtidores e, normamente, ninguém ve.

Nessa obra, uma mesma ingténcia assume papéis ou fungdes diferentes, 0 que se faz perceptivel
na passagem acima mencionada de criador a critico. De fato, a proposta do protagonista — e do
proprio romance— é ser tudo a0 mesmo tempo, ressaltando o carder prec&io e relaivo de toda

dassificagio. E assm que Bemiro, em dado momento, pressionado por uma definicdo politica entre
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dirata e esquerda, capitalista ou comunista, define-se como um individud-socidista, uma vez que,
segundo ele, “as idéias da gente podem ndo se comportar dentro dessas divisdes arbitr&rias. E s
sentimos que a verdade e a contradicdo foram semeadas em todos 0s campos, como poderemos
Oefinir-nos?’ (OAB, p. 86).

E nesse sentido que pensamos, entdo, Nno “jogo de méscaras’ que se da na obra. As mascaras
estéo a trocar-se continuamente: ora veste-se a de congtrutor, ora a de filésofo; ora a de personagem,
oraade narrador.

Pensando nessa Ultima troca de mascaras— a de personagem para a de narrador - aindaumavez
mais afigura-se pertinente resgatar a expressao de Belmiro, segundo a qua, ao transferir os problemas
para o diaio, rediza-se uma espécie de teatro interior: “ Parte de nés fica no paco enquanto outra parte
va paaaplaéaeassse’ (OAB, p.161).

Nesta narrativa de primeira pessoa protagonista - 0 narrador € personagem da propria estéria
que conta. E tanto sujeito como objeto da agdo. Em um Unico ser distinguem-se 0 “eu que age’ € 0
“eu que conta’, 0 narrar e 0 experimentar. Dessa separacéo ou distanciamento, 0 narrador mostra-se a

todo tempo consciente. Ser “eu” e ser “ele” so as duas opgodes de disfarce:

Eis que 0 amanuense é um estetas a0 passo que hd nee um individuo

sofrendo, outro ha que andisa e edtiliza o sofrimento (OAB, p.18).



Romberg aborda esse tema a0 referir-se ao “aspecto dua do narrador” . Trata-se de um foco
narcissta, uma convencao que se manifesta como “eu” e como “de’.

Ora, ta postura parece adequar-se com perfeicdo a forma diaritica, uma vez que essa forma
edté intrinsicamente associada & auto-contemplagio. E narcisistica por exceléncia. O didrio sfo as
&guas onde Narciso-Bemiro se espeha

E, se aproposta do romance é ser tudo ao mesmo tempo, porgue também ndo ser leitor? Esta é
outra das méscaras assumidas na obra. Além de todos os outros papés, Belmiro € também o primeiro
leitor da obra. Ele relé capitulos, judtifica o registrado, e atodo tempo faz retificagdes. Retifica seu texto
e ua visio — da vida, de S mesmo e dos outros. E néo € leitor apenas de seu texto, mas de outros
textos, com os quais dia oga continuamente.

No capitulo quatro, porém, surge uma colocagéo de carédter revelador, instaurando
uma rupturaem relagio ao que vinha antes. “E plano antigo o de organizar apontamentos para

umas memoarias que ndo s se publicarel dgum dia...Sm, vago leitor, Sinto-me gréavido, ao

cabo, ndo de nove meses, mas de trinta e oito anos’ (OAB, p.14). Ai, pela primeira vez, o letor é
chamado a participacao.

N&o é gratuito que, no mesmo capitulo em que se revela a gravidez - o projeto ou intencdo de
criacdo - revele-se também o leitor. Por trés disso, esta a consciéncia de que, para que exista obra, €

necess&rio que haja leitor. Nos termos de Maurice Blanchot, somente a leitura faz com que a obra se

" ROMBERG, Bertil. Sudies in the Narrative Techinique of the First-Person Novel cit. in DAL
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torne obra, para dém do homem que a produziu®. O préprio Cyro dos Anjos, no ensaio tedrico ja
mencionado, afirma que “dos esforgos conjugados de autor e |eitor € que surgira esse objeto concreto e
imeginario: a obrado espirito” (A criacao literéria, p. 88).

Ora, revelada a gravidez, poderiamaos imaginar o leitor como uma espécie de parteiro — aquele
quetraz a obra aluz, confere-1he exiténcia objetiva

O letor que a se gpresenta — 0 vago leitor - configura uma segunda quaidade de leitor da
obra: nés, leitores virtuais, futuros e, de todo modo, incertos, uma vez que sb nos tornaremos redidade
Se 0 caderno de anotagtes vier a ser publicado.

A busca ao leitor — adma-irmad— é uma ampliacdo da busca de rel acionamentos empreendida
pelo narrador-protagonistac Belmiro € o solit&io em busca do outro. Define-se as préprio como um
procurador de amigos. Vive abuscar o amor no mito (Arabela) e naencarnacéo dele (Carmédia).

Encontra-se ai uma possivel resposta para a questéo por que um leitor para um diario, se o
di&io tem amarcado recolhido e do intimo.

Penso que, em O Amanuense Belmiro, a escritura significa uma outra forma de busca de amor.
Lembro Barthes, nos Ensaios Criticos. “ Escreve-se para ser amado”. Trata-se, pois, de um espago de
conquista. Ainda, para Leila Perrone-Moysés “a linguagem ndo é sH meio de seducdo, € o préprio
lugar da seducio. Nela, o processo de seduco tem seu comego, meio e fim’,

O que nos leva a conjecturar se 0 processo de desnudamento da obra ndo €, nada menos do

gue uma outra estratégia de conquista.

8 BLANCHOT, Maurice. O Espaco Literario. Trad. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Rocco, 1987. p. 194.
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das Letras, 1990.p.13



No capitulo 57, surge, entdo, umaterceira qualidade de leitor — 0 delegado de policia, um leitor
que €&, ele préprio, personagem da ficcdo. Esse capitulo faz retornarem os questionamentos sobre o
leitor, enquanto conhecedor da privacidade do personagem.

Creio que o tema da publicidade da vida privada — evocado pelainsercéo de um leitor paraum
dirio - suscitaainda uma outra questéo. Parece-nos fazer diferenca se o contexto de épocado leitor €
a década de 30, momento de origem da obra, ou 0 comego do século 21. Nos, leitores do século 21,
vivemos um periodo em que o publico e o privado parecem se misturar, tornou-se moda a exposicao
da vida privada. Se, nos dias de hoje, 0 conceito de privado € outro, em se comparando a década de
30, creio que esse processo ja comegava di.

Water Benjamin fdava na cultura do vidro, materid inimigo do mistério: “As coisas de vidro néo
tém aura’ *°. Ora, a perda da aura € um aspecto do mundo moderno, jaobservado em O Amanuense
Belmiro, no desnudamento dos procedimentos de criagdo. Percebemo-|o, agora, no desnudamento da
vida privada. E o que sugere ainclusio de um espectador, um voyeur, em uma escritura de caréter t30
intimo e pessoal como o di&io. Faz parte do processo de desmistificacdo no qual o personagem se vé
envolvido.

Para Marschd Berman, a intencdo do desnudamento liga-se a preocupacdo em se chegar a
realidade, ao descobrimento da verdade. Nesse sentido, ele gponta para a smbologia do tirar aroupa

como um &to de liberdade espiritua, afirmando:

19 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e Pobreza. In. Documentos de Cultura, Documentos de Barbérie.
Escritos Escolhidos. Trad. Celeste H. M. R. Souza. S.Paulo: Cultrix: Ed. Universidade de S.Paulo,
1986. p.197.



A natureza do novo homem moderno, desnudo, talvez se mostre
t80 vaga e misteriosa quanto a do velho homem, homem vestido,
talvez ainda mais vaga, pois ndo havera maisilusdes quanto auma
verdadeira identidade sob as mascaras. Assim, juntamente com a
comunidade e a sociedade, a propria individudidade pode estar

desmanchando no ar moderno. 1!

Esse escritor cita Marx, que faava no hdo como simbolo da experiéncia rdligiosa, a experiéncia
de dgo sagrado. Aproveito expressdo, sem a conotagao dada por ele ligada ao capitalismo como
destruidor dessa modadidade de experiéncia, para gpontar a intimidade como o lado misterioso,
sagrado, do ser humano. A experiéncia moderna € de profanagéo do sagrado, tenciona mostrar que
neda é intocavel.

O Amanuense Belmiro faz-se sob 0 signo da dessacralizagéo: a obra se desnuda aos olhos do

leitor e bem assm aindividuadidade do personagem

1 BERMAN, Marschal. Tudo o que é sdlido desmancha no ar. A aventura da modernidade. Trad.
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