LITERATURA E CINEMA: A CHICA-MITO DO PAISDASGERAIS
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Este ensaio apresenta uma leitura intertextual do romance Chica que manda de
Agripa Vasconcelos e o filme Xica daSilva de Carlos Diegues®. O mito é assim revisitado
através de duas linguagens diferentes: a literéria e a visual. Neste caso, as mudangas tornam
Se necessarias, uma vez que — em se tratando de géneros estéticos diferentes — apresentam
peculiaridades inerentes a cada modelo artistico: a literatura tem como signo a palavra, ja o
signo do cinema é aimagem.

Quando a personagem Chica da Silva sai do universo literério e se transporta para o
universo cinematografico, transformagdes ocorrem, isto porque a personagem, em textos
escritos, é criada na mente do leitor como imagem liter&ria; entretanto a Xica da tela se
corporifica, toma forma e se adensa, como aconteceu na narrativa filmica de Cacé Diegues.
Este acabou por cristalizar, como imagem de Xicada Silva, aimagem da atriz Zezé Motta.

Tudo, no filme, contribui para ratificar a presenga e a forga do mito-mulher Xica da
Silva. A personagem é forte, tudo gira em torno dela, sabemos de Xica através de suas acies
no ambiente em que vive. Configura-se um tipo social determinado expressando ideologia
nacionalista e mesmo anti-escravista, o que € traduzido quer nas elipses, quer na
carnavalizagao dos gestos e acfes. A personagem central coloca-se ambigua e obliqua entre o
puro amor e o amor carnal e erdtico. E metonimia e, a0 mesmo tempo, simbolo ficando &

margem do social, uma vez que, ndo integrada a sociedade, é por ela rejeitada.
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Em Chical Xica da Silva, 0 amor é responsavel por todos as agdes e acontecimentos.
E a forca-mestra capaz, inclusive, de subverter as convencgdes sociais. E com amor e pelo
amor que se da a ascensio de Chica. E o amor que faz de Chica da Silva, a Chica-mito das
Gerais. Todo poder dela é adquirido pela for¢a do amor. Todo prestigio da mulher-novidade
para seu tempo tem origem no sentimento que domina coragdo e mente dos humanos. N&o
amor submisso, mas amor com igualdade, inovador que se enriquece a cada momento. E
citando Maria de Lourdes Abreu de Oliveira “no signo amor, lemos cada sentido que se foi
acumulando na histéria do homem, cada época que o foi enriquecendo com novos valores™,

A grande novidade da relagdo entre os dois, numa época em que a estratificacdo social
era bem acentuada, deu se na troca, no amor compartilhado entre Francisca e Jodo Fernandes.
Para os dois, somente 0 amor, e este sem diferencas raciais ou sociais. A sultana das Gerais
adquire forca e respeitabilidade porgue se sabe amada. Vive uma histéria das mil e uma noites
e vira histéria.

A histéria, mesmo a oficial, ndo pode negar 0 poder de seducéo da deusa-Vénus-
mestica do Tijuco, que permanece como lenda nas conversas de cozinha, a beira do fogo, nas
noites frescas de Diamantina.

De filha bastarda, rejeitada e escrava chega a mulata a anfitrid, a rainha do palécio do
Tijuco.Toda a exuberante corte da ex-escrawa teve origem no momento em gue os olhos do
Contratador encontraramse com o0s olhos de Chica Esse olhar, essa forma de ver as
diferencas da origem a toda histéria. O Contratador ndo somente ama, é também amado por
Francisca e nesse enamoramento vive em luz, em brilho, luminosidade. Eros tece assim sua

trama. Esse amor, porém, traz em si algo de proibido, de transgressor e Tanatos interfere,
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porgue, como afirma Denis de Rougemont, “o amor feliz ndo tem histéria. N& h& romance
sendo de amor [...] ameacado econdenado pela propriavida.”*

Quando as transgressdes vao além dos limites, o Contratador Jodo Fernandes é
chamado a Portugal. E obrigado a partir. Trava-se assim luta intensa entre Eros e o instinto de
morte e separacdo.E agora Jodo Fernandes obrigado a viver longe de sua amada. Falta-lhe
Chica. Essa separacéo significa perda, noite, sensacdo de morte. Témse, dessa forma, duas
forgas conflitantes no desfecho dessa histéria: a forca de Eros e a de Tanatos.

Tanto no romance, como no filme, os dois amantes em nome do amor transgridem a
ordem social. Parece ser impossivel conciliar amor com civilizagdo, clamores do instinto
sexual com as exigéncias do mundo, dito civilizado. Dessa maneira, 0 sentimento existente
entre a ex-escrava e seu contratador de diamantes cria 0 mito, isto feito pela transgresséo que
representa: um amor além da vida e da morte que perdura nos livros, nas telas do cinema, nos
cascal hos e pedras de Diamantina, no coragéo das Gerais e na ama do povo brasileiro como
simbolo de rebeldia, for¢a e poder de uma mulher e de umaraca.

Na comparacdo do texto literario com o texto filmico, é possivel observar-se
diferencas.Tais diferencas dizem respeito a origem da escrava, ao erotismo e sensualidade
apresentados na pelicula. No romance, Agripa Vasconcelos apresenta, no final de sua obra, a
morte de Chica da Silva de forma liricaE a vitéria do amor cristdo. A morte &, entso,
apresentada como a Unica possibilidade de realizagdo amorosa entre a sultana e seu
contratador de diamantes. Num delirio final, cré a mulata que seu amante vem busca-la, que
retorna do longo exilio. E na contemplacdo da tarde ensolarada, entre luxo e lagrimas,

~

diamantes e velas, dos olhos de Chica “fulgiam luzes delirantes’ a espera do “vigante

corgjoso que chegava’. lafinalmente - e paratodo o sempre - encontrar-se com seu amado. A
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saudade ndo mais existiria e Chica estavafeliz. Segundo Agripa, podia“morrer assim, crendo
no amor”.®

No filme de Caca Diegues, ndo ha um final fechado, e sm muita cor com retrospecto
de cenas que sugerem continuidade da vida, do escracho, do deboche e da devassiddo. E o
principio do prazer bastante evidenciado e representativo, contrariando o principio da
repressdo, da censura, o principio da realidade e morte que se apresenta na obra literaria.

Na releitura de Xica da Silva, o confronto entre Eros e Tanatos efetua-se numa
perspectiva fundada na parédia, na sétira e no comico. O grotesco, as antiteses e 0s 0ximoros,
vistos sob a perspectiva histérico-social do imaginario, possibilitam uma sé&ie de leituras e
interpretacdes polissémicas direcionadas a diaética da prépria vida. Os efeitos comicos e
parodisticos da narrativa filmica revelam-nos alguns tragos do inconsciente socia. No filme
Xica da Silva repetindo Afonso Romano Sant’Anna “Funde-se o real e 0 imaginario.
Coabitam elementos contraditorios: loucura e razéo, [...] 0 sublime e o grotesco, o certo e 0

avesso, [..] 0 sacro e o profano.”®

No jogo de oximoros, témse contrastes agudos:
apresentacdo de luxo x miséria; Xica pobre x Xicarica. Pode-se contrapor ainda: bondade x
crueldade; relagdo de dominado x dominante; coragem de José X medo do sargento-mor;
ecraviddo x liberdade; gloria x decadéncia; homem x mulher ; preto x branco ;
subserviéncia x poder; Brasil x Portugal. Também apresenta o sublime contrapondo-se ao
vulgar.

Em se tratando do vulgar, temse a irreveréncia de Xica, quando esta cospe na comida
a ser oferecida em sua casa, assim como quando morde o dedo do Intendente. Xica também

transgride a ordem geral, quando espal hafatosamente beija o Contratador em publico. Nesse

jogo de contrastes, em que a protagonista se insere, temse a personagem cruel (a que tem
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cilmes e vingase) X a benemérita (a que gjuda e protege os desvalidos). Vemos também:
aqguela que ana x aquela libertina. As mucamas travestidas de ricas damas—de-companhia
também fazem parte desse jogo de antiteses, onde a personagem mitica vestida de homem
reforca este aspecto de carnavalizacéo.

Anaisando-se a linguagem, pode-se observar que ha uso de palavras de baixo caldo, o
que reforca a carnavalizagdo no texto filmico. E na pelicula, o certo e o avesso, o profano e o
sagrado coabitam fundindo-se. A biblia sobrepbe-se 0 santo do pau — oco usado para o
contrabando de diamantes, a igreja serve de pano de fundo (F€) para o “bloco de sujo”/corte
de mucamas no carnaval de Xica da Silva. Em dia de missa, 0 cortgjo - tal qual um bloco
carnavalesco — desfila pelas ruas em evolugdes, movimentos corporais e vestes coloridas.

A utopia do Eldorado faz-se sentir tanto na exuberancia da corte de Xica com seus
banquetes e convite aos bajuladores, na grandeza e excentricidade de seu mar, como também
na quantidade de diamantes extraidos da terra “brasilis’. Ha, também os comportamentos
excéntricos de vérias personagens, assim como cenas de escandalo. Em relagcdo a tais cenas,
pode-se citar como exemplo, a construcdo do palécio de Xica, com todo o exagero e luxo, e
também o fato de o Contratador determinar que se fizesse um mar para a amada com navio e
tudo mais. Como escandalo tem-se ainda a cena de nudez de Xica, na Intendéncia.Outra cena
desta natureza — ainda que grotesca — € aguela em gue o sargento—mor se apresenta de casaca
e cuecas. Um comportamento excéntrico - e ainda um estado psiquico anormal - é observavel;
isto quando o Conde Vaadares, diante da danca erética de Xica, comega a cacarejar.

Uma outra caracteristica recorrente na obra é a pluralidade de géneros: discursos,
cantigas, dancas. Jose, personagem politico, discursa eloqientemente. As cantigas tém
representacdo bastante significativa dentro da trama. A principio, apenas solfejos, cantarolar
suave, depois a cancdo vai tomando forma, ficando forte, conjunta, conotando assim todo o

poder de Xica. A danca também tem grande expressividade, uma vez que traduz cultura de



uma raca, bem como todo o erotismo da mulher africana E a linguagem do corpo
carnavalizada. Assim, ritual africano da danca vai dando forca erética ao sentimento e
seduzindo o Conde no enroscar do corpo entre almofadas.

Nota-se ainda a presenca dos trés planos, planos estes marcantes na obra
carnavalizada: o paraiso, a terra e o inferno representados de forma alegorica. Quanto ao
paraiso, pode se ver a época em que Chica/Xica teve o Contratador ao seu lado, oferecendo-
Ihe amor e luxo. Ao tellrico corresponde a época que antecede a unido da escrava com o rico
Contratador de Diamantes. a mulata apenas escrava era, numa terra de colonizadores e
escravocratas. O inferno simbolicamente pode remeter a vida da personagem depois da
partida de Jodo Fernandes. Ou ainda, numa outra leitura, € possivel ver os trés planos, na
ocasido em gque Xicavai aigreja. Nesta cena, aigreja esté de frente, em plano alto (Céu), Xica
estd no patamar da escada (Terra, ja que ha situacdo real de impossibilidade, pelo menos
parcial, de ser igual — de igualdade). Mais abaixo, de costas, as mucamas (Inferno, indicando
total impossibilidade de ascensdo).O cineasta provavel mente tenha desgjado passar mensagem
dessa questdo de poder, dessa hierarquia ®cial, através da representacdo simbdlica nessa
estratégia de montagem.

A obra satiriza as questbes sociais. Faz um levantamento da situacdo politico-
econémica do Brasil Col6nia, situacdo de subserviéncia entre dominados e dominantes, onde
José é simbolo de rebeldia. Denuncia questfes sociais em relacdo ao preconceito racial e pde
em evidéncia o problema da mulher, e principalmente, da mulher negra em época de
escraviddo. Afonso Romano afirma que, por ser considerada inferior, essa mulher s6 pdia
ascender socialmente por meio de seu corpo e de sua brgerice. E, dessa forma, era objeto de

dessjo no imaginério escravocrata.” No plano parodistico, em relagdo ao preconceito racial,
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temse ironia constante em expressoes e faas. “galinha ao molho pardo” — por exemplo -,
assm como em atitude tomada pela protagonista ao pintar o rosto todo de branco.

E possivel afirmar que o mito se tenha formado no imaginario do povo por meio da
tradicdo oral; versbes desencontradas e controversas a respeito da rainha do Tijuco serviram
de base as imagens liter&rias e, posteriormente, a imagem passada pelo cineasta Caca
Diegues. A revisitagdo dos mitos, tanto através da literatura, como através da linguagem
filmica, tem exercido sobre as pessoas fascinio e despertado interesse, ja que multiplas
leituras e caminhos podem ser percorridos. Isto se da com o filme Xica da Silva por ser obra
de criacdo cinematografica baseada numa realidade concreta e em realidade abstrata. Nesse
caso, a peliculaimpde necessidade de escolhas cujas transformagdes em relacdo a Historiae a
Literatura tornamse inevitdvels, mas, nem por isso, produz empobrecimento do trabalho
cinematogréfico. O que ha, na verdade, € uma re-elaboracéo da realidade que situa o filme em
plano quase alegdrico; no entanto, Ndo menos sensivel.

O filme, além de produzir um texto primordiamente carnavalizado pde em evidéncia
o tellrico, pois é exatacdo a natureza — fonte de riqueza. Destaca o colorido nacional,
ratificando o senso de brasilidade. A auséncia de um final fechado, concluido sugere reflexdo
(0 que é caracteristica do cinema naciona). Indagacdo ndo-somente com 0 que possa
acontecer a ex-escrava Xica. Talvez a grande pergunta sgja a respeito do destino de todo um
povo que fica sem protecéo, desvalido: uma reflexdo sobre os descaminhos de uma raga.

Todo o mistério que envolve Chica da Silva, mesmo que parcialmente “descortinado”
pela historiografia oficial, ainda permanecerg; e, envolta numa cortina de fumaca, a imagem
mitica resistira e continuara desafiando o mundo académico e a sociedade que tém ansias de
compreender os mistérios, de decifrar o enigma. E assim o mito - Chica da Silva: misto de

Historia e lenda, mescla de deuses e seres humanos. Eternidade.



