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1. Asfasesda poesia de Gullar

"Uma parte de mim/ é todo mundo:/ outra parte € ninguém: /fundo sem fundo.(...)
Traduzir uma parte/ ra outra parte/ - que € uma questéo/ de vida ou morte - / serd arte?' Falar de
Ferreira Gullar, citando versos de "Traduzir-se", ja se tornou quase lugar comum. Como, porém,
evité&lo, se 0 movimento lirico de tradugdo da subjetividade cindida do poeta determinante na
poesia do autor maranhense? Tal traducdo merece, todavia, uma abordagem transestética, de
escopo histérico e social, para ser compreendida em todo o seu alcance literario.

Proponho que o movimento de "traducdo” da subjetividade lirica, distendida entre os
pdlos da individualidade e da coletividade, problematiza a condicdo de classe do autor literario
gue se encontra atuando em um sistema literério periférico. Para tanto, parto do principio de que
a literatura, nas condicdes da modernidade tardia, sobrevive apenas por autoguestionamento.
Caso este elemento ndo esteja entre aqueles que estruturam a obra literéria, ela corre o risco de
diluir-se em pura instituicio ou em pura mercadoria da indUstria cultural. E autodestruindo-se que
vive 0 objeto literario em nosso tempo. Ta questionamento, todavia, traz, em seu bojo, também o
guestionamento das condi¢des materiais do estabelecimento das estratégias de legitimac&o do ato
literario. Ao questionar o produto, 0 poeta questiona também suas condicdes materiais e
histéricas de trabalho.

O questionamento da literatura e da linguagem poética em s sempre esteve entre as
principais preocupacdes de Ferreira Gullar. Observando a poesia de Gullar sob esse prima, €

possivel dizer que se desenham, ao longo de sua producéo literaria, trés fases. A primeira, que



compreende A luta corporal, O vil metal e os Poemas Concretos e Neoconcretos, caracteriza-se
pela experimentacdo com a linguagem literaria. A segunda, que € composta pelos Romances de
cordel, caracteriza-se pelo abandono da pesquisa linguistica e pelaimersdo do poeta no social. A
terceira, que abrange o Poema Sujo, Dentro da noite veloz, Na vertigem do dia, Barulhos e
Muitas vozes, insere definitivamente o questionamento da linguagem em uma perspectiva
historica.

Desde a primeira obra, A luta corporal, nota-se um profundo questionamento da
linguagem literéria e um impulso de revolta contra a institui¢do. 1sso se fazia por meio de uma
linguagem negativa, recheada de palavrdes e termos chulos, que pretendiam romper com o
discurso poético retérico e empolado da geracdo anterior. A ruptura com a linguagem literaria
institucionalizada estabelecia-se também, no livro, na inauguragdo, a cada poema, de uma
linguagem nova. Assim, Gullar passa pela linguagem tradicional ('Sete poemas portugueses’),
pela linguagem smples ("Galo galo”, "A gdinha’), pela linguagem dilacerada ("Rozceird"). A
retérica do negativo, entretanto, acabava ressacralizando o que desegjava detonar.

No livro subsequente, O vil metal, o impasse continua, mas a negatividade acaba
tornando-se mais amena e o impulso violento de destruicgo dilui- se ora em conformismo, oraem
ironia e autocritica. Entretanto a viséo a respeito da linguagem ainda acha- se predominantemente
metafisica. A luta com a literatura dnda ndo tem condi¢cBes de romper os limites da prépria
linguagem e inserir-se no questionamento histérico acerca da literatura.

Os Poemas concr etos e neoconcr etos que vém a seguir aprofundam ainda mais a pesquisa
sobre as possibilidades da literatura. Eles representam o ponto final na primeira fase poética de
Gullar. Com eles, o autor passa a interrogar-se sobre o publico da poesia, sobre a natureza

mercantil da literatura e sobre as possibilidades da linguagem poética.



Ainda que tais livros apresentem um poeta que se debate dentro dos limites da linguagem,
algumas estratégias poéticas importantes sdo gestadas nesta fase. Uma delas é a desigualdade do
tempo, que faz a "tarde" do poeta ser diferente das demais "tardes'. Outra, € utilizagcdo do espaco
do poema com colunas descentralizadas. E por fim, a técnica que julgo ser determinante para a
poesia de Gullar, que se aprimora a partir do volume Dentro da Noite Veloz: o desfibramento do
objeto poético.

Chamo desfibramento a0 movimento que o poeta propde em seus textos de
progressivamente retirar 'camadas do objeto poético, para expor aos olhos do leitor o seu centro.
Tal centro pode ser o apodrecimento das péras sob a casca ("As péras'), ou a idade que pesa em
cada parte do corpo da velha mulher diante do espelho ("Um programa de homicidio"), ou o
trabalho humano explorado, acumulado sob a mercadoria aglcar que adoga a manhé do poeta ("O
Acucar"). Assim, defendo que o que o poeta desfibra sdo as camadas do comprometimento de
classe que envolvem as estratégias de legitimacdo ideol 6gica da literatura, que deixam marcas na
estrutura do texto.

A necessidade de imersdo no social, que se realiza de forma radical nos Romances de
cordel determina a passagem de Gullar a uma nova fase de sua carreira. O conhecimento do
marxismo, a partir da leitura da obra antimarxista do padre francés Yves Calvez, a ida para
Brasilia e 0 movimento estudantil sdo decisivos nesse momento. O poeta, que havia mergulhado
de cabeca na vanguarda, insere-se na luta contra o imperialismo e contra a ditadura coma arma de
gue dispunha: a literatura. O resultado € um conjunto de "poemas de feira', nas palavras do
proprio poeta, que tém como caracteristica central o populismo. O grande retrocesso que Gullar
se impde aqui € a perda do autoquestionamento. A fé absoluta no que diz faz a literatura de

Gullar diluir-se em panfletarismo.



Mas essa etapa também gera aprendizado. Passam a ocupar a poética de Gullar, a partir de
entdo, o0 homem comum, o nordestino da infancia, com o qual o poeta se identifica. Esta indicado
nos Romances de cordel, o caminho da biografia que tdo bem explora, por exemplo, o0 Poema
Syjo.

Estdo reunidas assim, as duas principais caracteristicas da terceira fase da poesia de
Gullar, o questionamento da literatura, formalizado pelo desfibramento do objeto poético e a
insercéo desse questionamento na realidade periférica, realizada pelo recurso a biografia. O autor
e 0 contexto periférico tornam-se entdo os principais escopos de sua obra.

2. O contexto periférico

O contexto periférico brasileiro tem como marca fundamental a colonizacdo. A literatura
funcionou como uma arma do colonizador. Havia, por exemplo, manifestacOes liter&rias
comemorativas de datas ligadas a religido catdlica, a Familia Real portuguesa, a acontecimentos
politicos e militares. Tudo isso deu um tom oficia a literatura que se formava. No século XVIII,
as Academias, integradas por membros que ocupavam cargos de relevo socia como nobres e
altos magistrados promoveram uma "celebracéo direta da Ordem por meio das Letras, louvando
as normas da colonizaggo, defendendo ou justificando a obra do colonizador.” (Candido, 2000.
p.166-167). Mas ndo sd no ambiente encomiastico via-se a repeticao e a laudacéo dos arquétipos
do colonizador. Obras ndo ocasionais também aplicavam a celebragéo do europeu como em O
Uraguai, de Basilio da Gama, Vila Rica de Claudio Manuel da Costaou O Caramuru, de Santa
Rita Durdo. Em todas elas a empresa da colonizagdo é tratada como "justa" e "fecunda’.

A literatura, porém, como representacdo da realidade social assume em seu corpo formal e
temético as contradigdes da estrutura social e histérica. Por isso, pode-se falar aqui em uma

“literatura de dois gumes’: um deles untado com o desgjo de representar 0 Nnovo pais e 0 Novo



povo; o outro untado com o discurso do colonizador ou da €elite, caracterizado pela tentativa de
manutencdo da exploracéo do povo e do pais.

Elaborado por Antonio Candido, o conceito da nocéo exata daquilo que é a funcdo do
autor de literatura no Brasil. Uma funcdo dilacerada pelos dois gimes do impasse que explode
em cada manifestacdo cultural de um pais construido sob o jugo metropolitano e sob o signo da
excluséo.

Portanto, o termo periférico, que ligo ao eulirico da poesia de Ferreira Gullar, refere-se a
uma conjuntura socia , distante dos centros de decisdo econdmica do capitalismo tardio, onde as
tradicBes ainda ndo se foram e a modernidade ainda ndo terminou de chegar. E um lugar onde a
modernidade se tornou um projeto polémico e suspeito, fraturado por cisdes entre realidade
histérica e arcabouco de idéias.

A periferia do capitalismo &, pois, caracterizada basicamente pela relacdo que mantém
com a modernidade tomada como proposta de elite para a elite. Para que sgja aprofundada a viséo
sobre o contexto periférico, é necessario analisar os fatores materiais complicadores da condicéo
do produtor de literatura. Angel Rama elenca "Dez problemas para o romancista latino-
americano”. Aqui recolho apenas alguns deles que atingem de forma direta e decisiva uma
producdo literaria como a de Gullar. S8 eles. (d) a fata de especializagdo, (b) o
comprometimento com a elite urbana, (c) o publico reduzido, (d) a lingua, (€) 0os mestres e as
tradicOes estrangeiras e (f) 0 dom que se torna oficio sem especializacdo. Concretiza-se, pois, um
circulo que se fecha em torno do autor latino-americano. Esses sdo problemas que
insistentemente Gullar trabalha na producéo poética que vai de Dentro da Noite Veloz até Muitas

VOZES.



4. O escritor periférico naobrade Gullar

Formalmente a perquiricéo acerca da condicéo de autor periférico realiza-se em Gullar
basicamente por meio das técnicas poéticas da construcdo de um locus amoenus, como local de
enunciacdo do poeta, pelo recurso a biografia, que conduz o poeta ao cotidiano e pelo
desfibramento do objeto poético, que expde o comprometimento do poeta com sua condicdo de
classe ao desmascarar as regras da condicéo da literatura a periferia do capitalismo.

O primeiro problema do autor periférico que a obra de Gullar trabalha é o da falta de
especiaizacdo do escritor. Ele ocupa cargos burocréticos e seu oficio torna-se domingueiro,
ganhando uma aura decorativa dentro da sociedade. No poema "EXxilio", o poeta revela sua
condicdo ndo especializada ao expor a amenidade do local a partir do qual é produzido o poema.
A repeticdo dos Ultimos versos representa, com certo mal-estar, a impossibilidade de que o
poema va adiante e rompa os limites da tarde amena de onde se produz um texto ameno:

"Numa casa em | panema rodeada de arvores e pombos

na sombra quente da tarde

entre méveis conhecidos

na sombra quente datarde

entre arvores e pombos

entre cheiros conhecidos

elesvivem avidadeles

eles vivem aminhavida

na sombra da tarde quente

na sombra da tarde quente” (Gullar, 2000. p.221)

O texto revela também o comprometimento do poeta com a elite urbana, 0 segundo

problema decisivo para o autor periférico. "lpanema’ surge como simbolo ameno daquilo que faz
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do poeta seu "habitat natural”, que €, artificialmente, 0 meio urbano. Essa sensacdo de estar
entregue aos usos e modos de vida da €elite, o publico do poeta, formaliza-se também em
autopiedade, como em:

"Sem qualquer esperanca

detenho-me diante de uma vitrina de bolsas

na Avenida Nossa Senhora de Copacabana, domingo,

enguanto o crepuscul o se desata sobre o bairro.” (Gullar, 2000.p. 177)

O poema torna-se téo decorativo e tdo mercadoria quanto as bolsas na vitrine. O poeta vé-
se circundado pela elite que determina sua condicéo. Dessa forma, vé-se um novo problema para

o0 autor periférico, afalta de publico, que é, por exemplo, trabalhada em:

" todos
facam
anossa festa
enquanto eu soco este pildo
este surdo poema

gue ndo toca no radio

gue 0 povo Ndo cantara

(mas que nasce dele)" (Gullar, 2000. p. 338)

Mais uma vez a desigualdade, marca da poética de Gullar € desfibrada e encontra-se o
nicleo da situacdo de producdo poética na periferia do capitalismo: a cena dominada pela
industria cultural ndo reconhece o poema e este também é fetichizado como mercadoria para a

elite. Quem |€é 0 poema, como assume em outro texto o poeta, "é um hermeneuta’.



A linguagem da poesia de Gullar €, ela mesma, um ideologema de classe. O que o poeta
utiliza € uma espécie de norma urbana culta, que ndo faz concessdes nem ao empolamento da
retorica literaria tradicional, nem simplicidade da oralidade popular, como em:

"Meu espaco — desmedido-

€0 pessod ai"

0 povo, cara,

gue numa das maos sustenta a festa’'

O problema da influéncia de técnicas estrangeiras também é problematizado por Gullar
guardo ele expde o cardter de idéias fora do lugar que tais técnicas possuem em um contexto
periférico. O poeta desfibra, por exemplo, em Boato essa condi¢o:

"Espalharam por ai que o0 poema

€ uma maguina

ou um diadema

gue o poema repele tudo que nos fale a pele

(...)

Mas como, gente,

Se estamos em janeiro de 1967

eédetarde

e alguns fios brancos ja me surgem no pentelho?

(...)

Como ser neutro, fazer

um poema neutro

se ha uma ditadura no pais



eeu estou infeliz?' (Gullar, 2000. p. 190)

Por fim um outro problema que Gullar problematiza € a queda do mito romantico do
dom, que se torna um oficio decorativo e sem especializagdo no contexto periférico. As
necessidades do cotidiano interpdemse as necessidades da literatura. 1sso, todavia, ao ser
fraturado pelo poema, contribui para desfetichizar o bem literério e fazé-lo fraturar seu caréter de
mercadoria, como em:

"Entra em casa o poeta de 52 anos

Transple asdae vai até o escritorio

largaa pastaetirao paleto —

de repente
sabe que vai morrer (Gullar, 2000. p. 369)

Imerso no cotidiano, o0 poeta "morre” simbolicamente. Na cadeia produtiva do
capitalismo, sb ha espaco para uma arte como a que Gullar elabora, capaz de fraturar-se a sm
mesma e quebrar seus mitos. Tais mitos, todavia, sGo mais facilmente percebidos como ilusdes da
legitimagdo da literatura como arma do colonizador, em um contexto que condena o escritor ao
circulo urbano da dlite, de quem ele tem de usar a lingua, de onde vé seu publico reduzir-se a
propria elite, de onde vé-se funcionario do deleite de poucos especialistas.

Dessa forma, usando a desigualdade, o desfibramento, a criagdo do locus amoenus de
enunciacao e expressando-se em uma variante urbana culta, 0 poeta que aparece representado na
poesia de Ferreira Gullar fratura as estratégias histéricas de legitimacdo do literério, que tantas
vezes no contexto periférico foram contiguas a atitudes espurias da propria l6gica capitaista
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