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O guestionamento das nocdes de histéria e historiografia na pods-modernidade evidencia a
necessidade de que sgjam repensados conceitos cristalizados por visdes hegemonicas. Diante de
possivels imposicoes de uma unica grande Historia, pergunta-se: onde se incluem as vozes dos
escritores indigenas contemporaneos e sua memoaria cultural? Se por um lado, o sentido de
historicidade é preponderante no estudo da narrativa indigena contemporanea, por outro lado, os
sujeitos focalizados nessas obras apresentam, em grande parte, a fragmentacdo caracteristica dos
povos que passaram por migracOes e deslocamentos préprios da narrativa posmoderna. A
combinacdo desses dois aspectos revela-se fundamental para se perscrutar o universo cultural e
politico dessas narrativas. Neste texto eu alio as reflexdes de Paula Gunn Allen sobre o lugar da
mulher mestica, designada por ela como “women of color” — grupo étnico no qual se inclui como
parcialmente indigena — a obra ficcional de Leslie Marmon Silko, “Yellow Woman”. Escolho
esse conto de Silko, que € uma adaptacéo de um mito indigena para a sociedade contemporanea,
por consideré-lo instigante em seu tratamento da mitologia e das identidades indigenas — pessoal
e cultural.

Nessa adaptacdo para um conto posmoderno da narrativa indigena da mitica figura
Yellow Woman, Silko revela os conflitos da narradora entre dois universos conceituais: seria
aquele 0 seu proprio discurso ou estaria ela encarregada de reproduzir o discurso da memoaria
cultural de seu povo? A narradora de Silko situa-se no espaco da ambiglidade entre ser ela
mesma ou ser a reproducéo do mito em que a mulher € raptada por um estranho — talvez um
ka'tsina, ou espirito da montanha — e depois retorna para casa com a impressao de ter vivenciado

um rito de passagem que a torna contadora de historias. No inicio de sua jornada, ela procurar



reafirmar sua identidade ao estranho companheiro de caminhada: “ mas eu apenas disse que vocé
era ele (ka'tsina) e eu era Yellow Woman — na verdade, ndo sou —eu tenho meu préprio nome e
venho do pueblo do outro lado da colina”. * A medida que se desloca no espaco e no tempo para
além da aldeia, ela parece penetrar em um lécus intermediério entre a mulher mitica e a mulher
contemporanea, quando reflete sobre o que seu avo diria se estivesse vivo, ao saber de seu
desaparecimento: “Se meu avb ndo estivesse morto, ele diria a eles 0 que aconteceu — ele iria
sorrir e dizer: “roubada por um ka'tsina, um espirito da montanha. Ela vai retornar — elas sempre
retornam”.

Tomando-se como exemplo o conto de Silko, verifica-se que espaco tedrico das literaturas
indigenas pode ser considerado aluz do conceito de ex-céntrico de Linda Hutcheon, que revela a
existéncia de um paradoxo nas noc¢des de margens e centros de poder, quando Hutcheon afirma:
“A linguagem das margens e das fronteiras marca uma posicdo de paradoxo: tanto do lado de
dentro quanto de fora”. * Esse paradoxo parece estar exemplificado na fala da narradora de Silko
ao afirmar sua identidade para s mesma, baseando-se em provas de que esta inserida na
concretude do mundo urbano e ndo no incognoscivel do mundo dos espiritos ancestrais. “ Eu vou
ver alguém, logo vou ver alguém, e entdo terel certeza de gque ele é apenas um homem — algum
homem dagui de perto mesmo — e terei certeza de que n&o sou Y ellow Woman. Porque ela vem
de um tempo passado e eu vivo agora e eu fui a escola e agui existem rodovias e caminhonetes,
coisas que Yellow Woman jamais conheceu”. * Argumento aqui que narradora vive o paradoxo

da miscigenacdo e da autoria — situa-se em um espago hibrido em que o universo mitico e a

sociedade pos-industrial se mesclam. Ao inserir uma personagem mitolégica no mundo
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contemporaneo e refletir sobre sua criacdo, Silko insere também uma: histéria dentro da histéria,
dentro da histéria ... Ao encerrar sua narrativa, a personagem central transforma-se na propria
contadora de histérias, quando decide dizer a familia que tinha sido raptada por um Navajo,
tornando-se, portanto, autora de sua propria histéria, de seu proprio discurso, sem perder o €lo
gue ainsere na cadeia de signos deslizantes ao universo de seus ancestrais. Lamenta, apenas, que
seu avo la ndo estgja para ouvi-la, pois era das histérias de Y ellow Woman que ele mais gostava.
A protagonista de Silko é emblematica do paradoxo do discurso indigena contemporaneo néo so
porque se encontra entre margens e centros de poder, mas também porque da visibilidade a
histéria de Yellow Woman, que é a propria mediadora entre culturas. raptada por um estranho
(um Navg o—elo com um outro povo indigena, ou um Ka'tsina— elo com os ancestrais) ela traz
consigo a possibilidade de miscigenacdo entre sociedades indigenas e entre passado e presente. E
na linguagem das margens e das fronteiras que se pode encontrar o espaco do ex-céntrico de
Hutcheon a que me referi anteriormente.

Se por um lado esse conceito aponta para uma possibilidade de se estar fora e dentro dos
centros de poder em uma alternancia dinémica, corre-se, também, 0 risco, mesmo nesse espaco
oscilante, de se estar legitimando nogOes de centro e margem, estabelecidas por agueles que se
interessam por sua perpetuacdo. A prépria mencdo do termo margem, faz com que autora
indigena de ensaios criticos, Paula Gunn Allen, assinale os prejuizos politicos que tal conceito
pode trazer ao ser utilizado para o discurso dos povos indigenas:

N&s somos a parte mais invisivel, rotulada de “marginal”, os “pobres’, as
“vitimas’, ou entd somos vistos como exoéticos. Nossos “aliados’
inexoravelmente colocam sobre nds o papel de desprotegidos,
desesperados, inadequados, incompetentes, precisando da guda de

defensores e salvadores brancos, dependentes de um estado omisso para
cada migalha de dignidade pessoal e comunitéaria que possamos esperar



usufruir. Direita, esquerda e centro nos véem como suas sombras, a parte
que repudiam, rejeitam, reprimem ou romantizam. °.

Essas palavras, até certo ponto amargas, de Allen sdo introdutérias a algo que considero
importantissimo na abordagem das literaturas indigenas. Lembra que, em um estudo sobre os
conceitos de marginalidade e subversdo, a autora feminista Toril Moi €logia o carater
revolucionario dos escritos iniciais de Julia Kristeva de onde parte para sua conclusdo de que a
marginalidade é a chave de tudo e a subversdo € a funcéo dos invisiveis. Allen utiliza essa
conclusdo de Moi sobre o arcabouco patriarcal para penetrar nas raizes dessa argumentagéo.
Analisa a estrutura profunda subjacente a tese de Moi:

Da forma como Moi descreve os trabahos iniciais de Kristeva, esta
vagueia desesperadamente perdida na casa intelectual de espelhos do

mestre, perguntando e respondendo a seus préprios fantésticos fantasmas.
E enquanto o estilo de seus argumentos meandricos é cativante, 0 seu
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auto-negado fascinio pelos paradigmas patriarcais € profundamente
perigoso para as escritoras. Nenhum patriarca pode nos dizer quem
somos, nem pode nenhum deles descrever os mundos, internos e
externos, nos quais habitamos. ©
Essa importante reflex&o de Allen sobre o espaco tedrico do segmento social com o qual
se identifica e define com sendo o das mulheres de cor, como ja mencionei, e que eu chamo aqui
de mulheres mesticas, pode ser aqui apreendido também no universo mais amplo da identidade
dos povos indigenas como um todo. Ao se colocar contra a argumentacdo de Moi, Allen aponta
justamente para o elemento crucial da absorc¢éo do conceito de marginalidade de Moi, segundo o
qual “sd podemos ser percebidos e autorizados quando nos langamos como marginais,
subversivos e dissidentes”.”. Para Allen, esta é uma visio que continua a fazer suas interpretacdes
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através das lentes da sociedade patriarcal. A partir da nogdo de que é “no vazio que reside o
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guardador da sabedoria’ 8, Allen lanca um principio para a abordagem da arte das mulheres
mesticas que evidentemente se amplia as abordagens das obras dos autores indigenas e étnicos,
de uma forma geral, ou sgja, sugere que se parta de um vazio criativo, para além dos projetos
hegemani cos que estabelecem centros e terminam por lancar seus contrapontos as margens. Allen
aborda essa questdo com um carédter de manifesto: “ Subversdo, dissidéncia e aceitacdo do sujeito
como marginal sdo processos que mutilam a nossa arte e nos desviam de nossos propositos. Estes
sd0 empreendimentos que sustentam e mantém o mestre, alimentando o0 seu lar com nossa
energia, nossa atencéo e nossaforca’. °

Ao recusar o lugar tedrico da margem, por consideré-lo uma espécie de mutilacdo, Allen
enfatiza a necessidade de que a literatura da mulher mestica tenha o seu espaco proprio, iniciado
a partir do vazio criativo, para que ndo sgja um mero espelho de autores com posturas
hegemonicas em relacdo as questdes de género. Esse conceito que estabelece a possibilidade de
um vazio necessario, anterior ao processo de criacdo, pode ser percebido na metafora da partida
da Yellow Woman de Silko. Ao deixar seu ambiente doméstico, que ndo Ihe permitia romper
barreiras e no qual Ihe restava apenas conformar-se com o confinamento e a monotonia da vida
no pueblo, Yellow Woman vai em busca do confronto com sua propria forca criadora. Diante da
figura enigmatica do homem que tanto pode ser um forasteiro quanto um espirito da montanha,
ela ruma de volta ao pueblo, mas agora é dona de sua prépria versdo da mitologica narrativa de
uma mulher que se percebe mestra de um discurso poderoso capaz de trazer a figura ancestral de
seu avd de volta para aprecié-la. Seu discurso capta 0 mistério da memaoria da mulher gue renova
ciclos, que é passado, mas que é também presente, pois sabe de onde veio e para onde vai.

Afirma, assim, uma possibilidade tedrica gerada pela negagdo de modelos externos que sejam
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espelhos de seus autores. Delineia-se, portanto, uma perspectiva estética e politica para a critica
da ficcdo indigena norte-americana contemporénea. Aponta para a necessidade de que se
escolham os préprios instrumentos, tanto para criacdo quanto para a critica. Como lembra Allen,
citando a autora Afro-americana Audre Lorde, “As ferramentas do mestre nunca serdo capazes de
desmantelar a casa do préprio mestre”. ° Ao retornar ao pueblo, dona de seu préprio discurso,
Y ellow Woman realiza um movimento para além de estruturas de oposic¢des e vitimizagdo, ndo
permitindo que sgjam consagrados modelos de opressdo porque detém a forca de seu proprio
modelo de narrativa

Esse modelo hibrido, emergente da propria narrativa de Silko, demonstra por si sO, que a
critica de obras de ficcdo de escritores indigenas norte-americanos contemporaneos ndo pode se
pautar por model os tedricos estranhos ao seu contexto cultural. Modelos hibridos sim, mas néo
cunhados nos cadinhos dos proprios mestres das formas opressivas. E exatamente uma ligagéo
com forgas externas que faz com que a protagonista de Silko se fortaleca. Ao afastar-se do
ambiente doméstico, aculturado, e ir em busca do desconhecido, a personagem central perde,
pouco a pouco, 0 contato com o gue ficou para tras. Como observa LaV onne Ruoff, “quanto mais
longe elavai de sua casa e de suafamilia, mais ela se sente impotente para provar parasi mesma
gue ndo é Yelow Woman. Ela espera ver alguém no caminho para que possa ter certeza sobre
sua propriaidentidade’. ** Argumento aqui que este é o momento de experiéncia do vazio vivido
pela protagonista, no qual perde o contato com o que deixou paratras, mas ainda ndo sabe 0 que a
espera e o que pode criar. Quando, ao retornar a casa em que estivera confinada antes da partida
rumo ao desconhecido, €la tem a certeza sobre quem é e qual a histéria que contar& como a

Y ellow Woman das antigas histérias de seu av, elafora raptada por um estranho Navajo e agora
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poderia contar a sua propria versao do mito. Sua propria experiéncia fora incorporada a narrativa
datradicdo oral. Ela agora deve, portanto, tornar-se a propria contadora de historias em narrativas
em gue é também a personagem principal.

A criacdo a partir de um vazio tedrico pode ser vista também sob o ponto de vista da
histéria. Ao relembrarmos encontro do europeu com o Novo Mundo, percebemos facilmente que
a historia dos povos indigenas passa a ser inserida na narrativa do “real” do invasor como algo
fantastico e ficcional. A histéria indigena passa a ser culturamente determinada pelas préaticas
simbdlicas do invasor, legalizada através do documento escrito. Assim como no caso do espaco
tedrico, também aqui € necessario que se pense a histéria a partir daguele vazio mencionado por
Allen para que a representacdo dos povos indigenas possa partir de uma pratica simbdlica
propria. Referindo-se aos estudos de Stephen Greenblatt, sobre a historia e seus modos de
representacéo, Claire Colebrook comenta:

A historia, Greenblatt observa, € um dos modos de representacdo
dominantes no ocidente. (...) As narrativas da historia sdo apenas modos
mais avangados de criar fronteiras, limites e exclusdbes. Tomando o
trabalho de de Certeau, Geenblatt mostra como o encontro de Colombo
com o Novo Mundo utilizou a escrita da histéria como um meio de
inscrever limites. As recitacbes aparentemente futeis de Colombo de
varios atos da lei espanhola para os povos indigenas eram, Greenblatt
argumenta, “atos linguisticos’. Estes possibilitaram aos espanhois
legitimar seu ato de desapropriagdo ao estabelecer uma distingdo entre
seus codigos escritos, legais e historicamente fundamentados e 0 mundo
dos americanos. Ndo se trata apenas do fato de os espanhdis negarem 0s
direitos dos povos indigenas americanos; pelo contrério, o desempenho
por Colombo de atos tais como tratados e negociagOes legais tiveram a
forca de inserir os americanos, que foram imediatamente incluidos e
consolidados, dentro da histéria espanhola e sua tradicéo de direitos. 2

Trata-se, portanto, de um longo processo de inclusdo com o objetivo de exclusdo, ou sgja,
ao incluirem os povos indigenas em seus arquivos historicos, através de atos linguisticos,

respaldados pela autoridade legal, faz-se a desapropriacdo desses povos de sua propria histéria.

2 COLEBROOK, p. 212-213.



Cabe, portanto, no tratamento da narrativa indigena, o lancamento da possibilidade de um vazio
inicial, evidentemente ndo com o objetivo de anular a histéria ja narrada, mas ssim deir paraalém
dela, deixando-a para tras em busca de um caminho préprio, como faz a protagonista de Silko.
Abandonam-se os limites criados pelas tentativas de exclusdo para se buscar um espaco proprio,
gue ndo é aquel e das margens, como sugere Allen.

Nesse espaco, delineia-se a identidade étnica desses povos que a sociedade majoritéria
busca excluir de seus arquivos. Nesse sentido, vale lembrar Stuart Hall e sua visdo de que etnia &
um conceito construido ndo sO historicamente, mas também cultural e politicamente. Pode-se
repensar 0 espaco tedrico das narrativas indigenas lembrando-se Hall, quando diz que o termo
etnia “reconhece o lugar da histéria, da lingua e da cultura na construcéo da subjetividade e da
identidade, assm como o fato de que todo discurso € localizado, posicionado, situado e todo o
conhecimento é contextual”. *3. Nesse reconhecimento do lugar da histéria, cabe perguntar: qual
histéria? Partindo-se, entéo, para um lugar para além das historias de exclusdo.

Abre-se, assim, caminho para um espaco tedrico a ser aos poucos delineado que poderia
ser uma combinacdo da nogdo de vazio de Paula Gunn Allen e da nog&o de ex-céntrico de Linda
Hutcheon. Segundo Allen, “O novo campo de estudos se move para além dos limites da critica
estabel ecidos nos circulos académicos ocidentais e exige que macicas muralhas candnicas sgjam
adelgacadas e guarnecidas com aberturas para que a critica, assim como a propria producdo
literaria, reflita a grande variedade de vidas e pensamento descritiveis, particularmente agueles na
comunidade norte-americana’. ** A consegiiéncia principal de se procurar esse espaco para além
daguele cristalizado pelo universo candnico &, segundo Allen, a possibilidade de se chegar a um

vazio produtivo.
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Esse conceito de vazio, pode ser cotgjado com o paradoxo do enfoque posmoderno de
descentramento e de ex-céntrico explicitado por Linda Hutcheon, ja mencionado, ou sgja, como
imagens gque sdo tanto desejadas como negadas. “O centro pode ndo se sustentar, mas é ainda
uma ficcdo atraente de ordem e de unidade que a arte e a teoria pdsmodernas continuam a
explorar e asubverter”. *°

A principal funcdo desse conceito de vazio € abrir espaco para a diferenca. Nesse processo
derridadiano, busca-se inicialmente reverter uma hierarquia para se chegar a uma certa
indeterminacéo do campo do discurso. Esse momento de instabilidade equivale ao vazio. A partir
dai o sistema de diferencas pode entdo realizar 0 seu constante dedlizar na infinita cadeia de
significantes. Como afirma Derrida, “a nocdo de uma estrutura sem nenhum centro representa
algo impensavel”. ** O momento de vazio é como uma pausa para que se estabeleca o continuo
jogo de diferencas que se segue.

Questiona-se, portanto, as proprias nocbes de margem ou periferia e sua adequagéo a
localizagcdo das literaturas indigenas. Observa-se que 0 espago da margem pode vir a ser
estigmatizado como um espago proprio da vitimizagdo, o que ndo € desgjavel, na medida em que
pressupde a existéncia de algum centro privilegiado de poder, ainda que isso ndo sgja admitido.
Nesse questionamento, pode-se levar em consideragdo a visao de Hutcheon que inclui a nogéo de
ex-céntrico, que carrega em s 0 proprio paradoxo da condi¢do pdsmoderna, ou sgja, segundo
Hutcheon,

Ser ex-céntrico, na fronteira ou na margem, do lado de dentro, mas, no
entanto, do lado de fora, é ter uma perspectiva diferente, uma que
Virginia Woolf (1945, 96) certa vez chamou de “dheia e critica,” uma
perspectiva que esta “sempre alterando seu foco,” uma vez que ndo tem

uma forga centralizadora. Essa mesma perspectiva mutante, essa mesma
preocupacao com o respeito pela diferenca, pode também ser vista tanto
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na face externa quanto nas camadas mais profundas do discurso tedrico
pésmoderno hoje.

Conforme essa visdo, 0 centro seria uma ficcdo para que se crie nas margens o espaco da
heterogeneidade cultural, ja que esta € também uma das premissas do pésmoderno. Aliadas as
nocbes de descentramento e heterogeneidade estdo evidentemente aguelas de hibridismo,
antitotalizacdo e incerteza.

Sendo todos esses aspectos mencionados essenciais para um estudo da narrativa indigena
contemporanea, pode-se enfatizar aspectos estéticos e politicos das questdes ja que o estudo das
etnias esta intimamente ligado ao estudo das diferencas. Por que serd que a sociedade industrial,
urbana, moderna n&o apagou as etnias? Deslocados no tempo e no espaco de um universo cultural
que da origem a um discurso préprio cuja ténica é a diferenca, os escritores indigenas norte-
americanos contemporaneos apresentam, em sua maioria, uma linguagem duplamente
diferenciada e dividida entre a historiografia de uma etnia e suas identidades. Nesse contexto,
Y ellow Woman conta a histéria de um povo que se mescla com o desconhecido, de uma autoria
hibrida, de uma histéria narrada a partir de um momento de vazio, excéntrico, Unico, impregnado

de possibilidades que aimpulsionam para aém de estruturas de oposi¢des binérias e vitimizagéo.
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