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- Compreende o processo? O rastelo comega a escrever; quando o0 primeiro
esboco de inscri¢do nas costas esta pronto, a camada de algodédo rola, fazendo o corpo
virar de lado lentamente, a fim de dar mais espaco para o rastelo. Nesse interim as partes
feridas pela escrita entram em contato como algodéo, o qual, por ser um produto de tipo
especial, estanca instantaneamente o0 sangramento e prepara O COrpo para nhovo
aprofundamento da escrita. Entdo, a medida que o corpo continua a virar, os dentes na
extremidade do rastelo removem o algodao das feridas, atirantno ao fosso e o rastelo tem
trabalho outra vez. Assim ele vai escrevendo cada vez mais fundo durante doze

horas.(Kafka — A col6nia penal)

Tomando-se o conceito de violéncia arquivadora, de Derrida®, em didogo com as reflexdes sobre

a relacdo escrita e poder, de Pierre Clastres’ e De Certeau®, analisamse relatos do e sobre o

excluido, sobretudo o habitante das ruas das grandes cidades”, buscando apontar inscri¢des da lei

em seu corpo/texto. Nesse sentido, investigamse a escrita e 0 corpo como mediagOes da

memoaria, inserida em um processo em gue Se inscrevem a lei em um exercicio de poder e a

subjetividade em um exercicio de resisténcia.

A violéncia inscreve-se, nos relatos, que se querem factuais, colhidos nas ruas de Belo Horizonte,

inserindo na trama do discurso indices e simbolos outros. Vale, pois, atentar para aincidéncia de

verbos ligados a agbes que resultam no padecimento do corpo, como “bater, machucar, brigar,
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revoltar, pregjudicar, queimar, estuprar, matar e suicidar”. Basta mencionar que esses verbos
ocorrem mais de uma centena de vezes em entrevistas a 10 diferentes grupos.
A violéncia sofrida é expressa mais freqliertemente que a exercida, mas, muitas vezes, o sujeito

da violéncia se confunde com seu objeto:

E. N&do querofala. T6é comraiva/. (...) / E. Estou machucado./ (...)

E. Cai ./ (...)/ E. Fui suicida.

Cenas de assassinato, fogo ateado em coisas e pessoas, estupro e gravidez na adolescéncia,
seguida de aborto ou de morte prematura do bebé sdo recorrentes:

A: Eujafui estuprada 3 vezesnarua ... essa queimadura foi narua...

P: Eujéa fui estuprada s6 uma vez sb... mesmo assim tinha 14 anos.

A repeticdo do advérbio “sO” evidencia a, pelo menos aparente, vulgarizacao de ato de maxima
violéncia. De uma forma geral, a possivel revolta com a situagdo € escamoteada e aparece nas
entrelinhas. Em varias entrevistas as jovens falam de gravidez, fruto do estupro ou da vida sexual
na rua, evidenciando seu perfil violento, denotado nas referéncias as doencas venéreas, aos atos

sexuais forgados etc.:

A _Eufui operada. Eu operei ontem ... Cheguei ontem mesmo.
E. De que vocé foi operada?

__Erpdlis.

()

__Erpdlis, negécio que da na vagina.



O desconhecimento do corpo é também indice de violéncia, como se pode ver na falade F. sobre
seu aborto (espontaneo?):

__ Eu pensel que era lumbriga saino pelos meu negécio. Nossa Senhora, eu

comecei a chorar. A cabecinha do neném, assim num tinha nem formato direito.

Essa viol éncia apenas conotada, algumas vezes, no entanto, € explicitada e dirigida, como é
0 caso do lavador de carro, D., que reclama da pouca freguesia, jA que as pessoas perdem a
confianga nele por causa dos malfeitos dos outros. Deficiente fisico, D., sentindo-se duplamente
excluido, usa a palavra “defeito” em seus sentidos fisico e moral, pois percebe que vive num
sistema socia injusto, onde ha regras diferentes para grupos diferentes. Assim culpa ainda
aqueles a que chama “filhinhos de papai”, que consomem drogas ou assediam jovens na rua.

Eu, no meu modo de pensa, todo mundo tem um defeito hoje em dia. Eu ... eu fico
naquela regido ali, eu pelo menos na minha cabeca ... cada um tem que té uma cabega,
eu num apronto. Entéo, eu fico invocado, porque, as vezes, a gente ta sentado, cum prato
de cumida, eles (os militares) chega agredindo a gente, bate na gente. As vezes a gente ta
alimentano, cumeno, eles chega agredindo a gente.

(...) Num adianta. Num adianta ... a voz deles € mais .. é mais alta. A corda sO

arrebenta pro lado mais fraco hojeemdia.

Os depoimentos de moradores de ruas de Belo Horizonte ndo diferem daqueles de outras
cidades, como é o caso da biografia de Esmeralda Ortiz®, habitante de rua de S8 Paulo, que teria
feito da escrita uma via de recuperacdo da sua vida. Também ela deixou em seu texto o registro
dos verbos bater, espancar, porrar, molestar, estuprar, morder, atear fogo, matar e outros da

mesma natureza. Todos estes verbos, como ja se disse, tém o corpo como objeto de acdo e
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deixam nele uma marca, um registro, uma rasura: uma cicatriz; dentes, dedos, bragos ou pernas
guebrados; uma gravidez ou um aborto.

Nesse sentido, o corpus que ora analiso, relatos de populacbes de rua de grandes cidades
brasileiras, fazse metonimia de corpos outros, ha medida em que traz em s suas marcas, sob
diversas formas. Nao €, pois, sem razdo, que De Certeau afirma: “Os livros sd0 apenas as
meté&foras do corpo”®.

A partir do estudo de A colénia pena’l, de Kafka, Pierre Clastres também explicita a
relacdo entre escrita, lel e corpo, mostrando que aquilo que seria produto da imaginagdo do
escritor tcheco, “anuncia a mais contemporanea das realidades’®.O Estado imprimiria no corpo
do prisioneiro a marca de seu poder, aescritadalel, gue determina sua diferenca dos outros.

Por outro lado, nas sociedades dadas como primitivas, durante os rituais, o corpo do jovem
recebia as inscrigdes que selavam seu lugar social, expressando: “Tu ndo €s menos importante
nem mais importante do que ninguém”. O autor diz, entdo, que, essa lei, gravada no corpo do
iniciado, seriaalel contra o Estado. Dessa forma, a tortura ritual impediria uma crueldade maior,
a crueldade do poder exterior ao grupo.

Sem discutir a propriedade das postulagtes de Clastres, vale nos interrogarmos sobre essas
outras marcas gravadas nos corpos de habitantes de ruas em sua relacdo com o poder. Para isso,
valho-me ainda de um outro conceito, o de arquivo, conforme discutido por Derrida, mesmo
consciente de que o utilizo em algumas de suas vertentes.

Para Derrida, a palavra ‘arkhé& significa comeco e comando e se rege por dois principios:

um fisico, historico ou ontoldgico, e outro nomoldgico, o principio dalei.
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Nesse sentido, a escrita nos corpos e a escrita dos corpos seriam vistas como uma forma de
arquivo, em sua relacdo com a violéncia primordial, mesmo que inicialmente as marcas nesses
corpos ndo sgjam fruto de uma intengdo arquivadora. O corpo como lugar de arquivo d& se aler,
pois, o arquivo tomado como lugar de comeco e de comando, como mostra Derrida, € o lugar de
consignacao, “o ato de consignar reunindo os signos’®.

Pode-se perguntar, pois, como se da a ler esse arquivo, que, como a circuncisao, é feito na
superficie do corpo, a despeito de sua ndo intencionalidade. 1sso porque as marcas no corpo dos
habitantes de rua sdo fruto de suas relagbes com o outro bem proximo, mas remetem a relagdes
politico-sociais mais amplas que incluem o proprio sistema, como 0 mostra também De Certeau:
“Nao héa direito que n&o se escreva sobre corpos. Ele domina o corpo”°. Dessa forma, embora os
corpos n&o estejam afetos diretamente ao aparelho de sujeicdo™! como no caso dos prisioneiros,
eles sdo alvo de uma violéncia que supera a disputa individual, a briga de rua, na medida em que
se situam em um sistema econdmico e politico-social que determina e controla seu espaco. Nesse
sentido, o traco arquivado no corpo significaria o contrario daquele das sociedades indigenas,
pois inscreve a diferenca, explicitando a natureza do mal do arquivo em sua contradi¢éo entre o
lembrar e 0 apagar. Diversamente também do caso da circuncisdo, esse tipo de traco néo traduz
uma alian¢a, mas uma ruptura: o individuo exibe sua ndo inser¢cdo no grupo. Em outras palavras,
0 corpo do morador de rua, queimado, cortado, desdentado, violado, registra a pulsdo de

destruicdo paradoxalmente inerente ao arquivo. O pai/sistema faz valer sua lel, ndo para inserir o

sujeito em uma comunidade, mas para exclui- 10, alij&lo daquilo que estabel ece como sua ordem.
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Mas, em nenhum outro momento, esse corpo evidencia tdo claramente sua inser¢céo nessa mesma
ordem e aforca de seu jugo.

No livro Esmeralda, por que ndo dancei, Esmerada do Carmo Ortiz, sua autora, também
usa reiteradamente, como ja se afirmou, os verbos bater, queimar, estuprar, molestar, morder,
espancar, para falar da propria comunidade: “Minha mée descobriu, pegou pimenta malagueta,
jogou no pinto dele e ainda deu um couro nele’ (p.45), ou, “Depois de um tempinho, minha mae
bateu nele de novo, &ho até que jogou 6leo quente” (p.47). A violéncia se instala como
reciprocidade: “Eu me defendia, mordia, uma vez quase arranquei um pedaco do peito de um
menino de tanto morder, porgue €l e comegou a me bater.” (p. 47).

O procedimento ndo difere para falar dos justiceiros nas ruas e seu desgo de livrar a
sociedade do que consideram sujo e, por isso, descartavel, o que pode se evidenciar na passagem
abaixo, por exemplo: “Além de ratos-de- moco, tinha estuprador, cagleta, pilantra. Os carasiam e
matavam mesmo, enfiavam a faca, davam tiro, espancavam até morrer.” (p.65). Vitima ainda dos
traficantes e seu poder de controle, das proprias drogas de que ndo pode se libertar, Esmeralda,
como qualquer habitante de rua, busca escapar, sobreviver, e, como ressata Maria Filomena
Gregori'?, faz parte de um processo marcado pela circulagdo e pela viragéo:

Com 14 anos comecei a vender crack. O traficante aparecia e me dava muitas
pedras de crack. Andando com a Pizinha, comecei a ver como que era traficar. Eu era
descabelada. Pegava seiscentas pedras e fumava tudo. Ent&o vinham os traficantes na Sé.

(p.100)

Nas falas referentes a familia, aos justiceiros ou aos traficantes, a violéncia ndo difere

daguelas que se referem a policia, a gangues, ou ainda as ingtituicbes encarregadas da

12 GREGORI, M. Filomena. Viragao: experiéncias de meninos de rua. S&o Paulo: Companhia das L etras, 2000.



recuperacdo de meninos e jovens de rua, como se pode verificar em algumas passagens referentes
a Febem:

(...) uma monitora que me batia todo dia, a Claudia.

(.)

Tinha umas (meninas) que tentavam matar as outras, enforcar (p.61)

Quem aprontava ali apanhava, por qualquer coisa que fosse. Eles mandavam ficar em
forma, todo mundo de mé&o na cabega, sentadas, e a cabega no joelho. Entéo eles passavam
com um pedaco de pau, batendo em todo mundo, desde as peguenas até as maiores (...). eles s6

ndo matavam porque nao podia matar mesmo. (...) (p.70—71)

Aqui, avioléncia ingtitucionalizada ndo difere daquelas das prisdes propriamente ditas no
processo de adestramento e jugo dos corpos, 0 que de resto ja foi evidenciado por estudos
tedricos os nais diversos. Por varias vezes, pode-se ver no corpo de Esmeralda as marcas desses
embates, sgja como vitima da violéncia da mée bébada ou de seus companheiros, seja dos colegas
de rua ou de invasores de seu espaco, segja da policia ou dos agentes institucionais responsaveis
por sua educacdo. Vitima de estupro por diversas vezes, de atropelamento, de surras, do abuso
das drogas, traz no corpo as cicatrizes, como se pode observar, por exemplo, no depoimento de

Maria Jilia Azevedo, Mg u:
Quando Esmeralda chegou ao PCR, tinha sofrido um acidente, tinha sido atropelada e

estava com a perna toda engessada, até o pé. Néo podia andar, ndo podia por o pé no chao

(p.85)

O corpo &, pois, sempre vitima da exposi¢ao maior ao risco inerente a vida nas ruas:

Eu estava acabada pelo crack, estava careca, porque a minha néia era puxar os fios dos

meus cabelos. Eu sd tinha um pouco dos lados e um pouquinho em cima. Eu ficava puxando os



fios e matando muquirana. Como eu nao tomava banho, ficava cheia de muquirana, aqueles
piolhos brancos que grudam na roupa. E no mocd que eu dormia era a maior nojeira, o chao

era cheio de bichinhos de carniga, aquelaslarvas brancas.” (p.141)

As fronteiras corporais diluemse a medida que o corpo marcado insere-se gradativamente
na sujeira e ndo se distingue dela. Da sujeira dos lixGes onde se cata material reciclavel, a sujeira
dos mocos infestados de insetos e a sujeira que se instala no corpo, que dela ndo se difere. A
doenca € outro agente de degradacdo do corpo, como bem mostra a narradora ao faar dos
meninos com Aids. “(...) magros, com o corpo cheio de feridas, rodeados de mosquito. Tinha até
agueles ‘bichinhos de arroz’, nos machucados deles, (...)” (p.171). O corpo &, pois, invadido de
vérias formas e, objeto da violéncia, institucionalizada ou ndo, confunde-se com outros corpos,
insere-se na sujeira, perdendo suas marcas identitérias. O processo €, pois, de desidentificacéo,
aguela mesma desidentificagdo prenunciada quando os justiceiros, perseguindo os moradores de
rua, “punham um saco na cabega e matavam” (p.75).

Outra forma de diluigéo de fronteiras é o travestimento: meninas vestem-se de homem para
“0s homens ndo abusarem”: “Eu comecel a ver que isso funcionava. A partir dos 14 anos,
comecei a agir como homem: eu lutava, batia em todo mundo.” (p.171). E este travestimento n&o
se limita a comportamentos sociais, impde comportamentos sexuais. “Quando eu estava na
Febem, fiquei com uma menina, comecei a gostar dela, mas acabou nem dando certo.” (p.172).
N&o se trata de op¢do, mas de imposicdo: “Eu ndo queria ficar com ninguém, mas, se eu ndo
ficasse com elas, elas iam me chamar de sapatdo frouxa, aguela que sO fala que € e néo é&”

(p.172).



Esmeralda busca, conforme expressao utilizada por Maria Rita Kehl *3, “ancoragens do ser”,

e o corpo é fator fundamental no processo. Diz a narradora: “Comecel a descobrir 0 meu corpo, a
descobrir 0 que eu queria e quem eu sou.” (p.179). Na descoberta do corpo tem que lidar com
suas cicatrizes, arquivo da violéncia das ruas/sociedade, e, muitas vezes, quer se livrar dessas
marcas. “Eu achava que os meninos ndo ficavam comigo porque eu tinha cicatriz na perna, (...).
Comecel ame achar um lixo.” (p.183)

O livro/arquivo de Esmeralda exibe as marcas do corpo machucado, a0 mesmo tempo em
gue quer expurga-las. N&o é sem razéo que a narrativa comega com a cena do banho de chuveiro,

metafora da limpeza amejada:

Como € gostoso um chuveiro. O chuveiro vai limpando a gente por dentro e por
fora. Nunca tive um chuveiro. Nunca tive uma cama e uma casa de verdade. Agora, sim,

tenho a minha cama, tenho a minha casa. (p.19)

Mais ao final do texto, diz Esmeralda: “Com o livro, eu me sinto mais limpa, agora’
(p-204). Gozo e dor se unem na escrita/porto de salvagéo.

Ha que se refletir ainda sobre outros aspectos desse arquivo relativo a uma escrita sobre a
vida nas ruas, examinando seu processo de enunciagdo. Uma moradora de rua quer escrever um
livro para“se expor” (p,13). Agora, além de seu corpo, exibe uma escrita que teria sido el emento
deresisténcia e salvacdo. Ai, mais do que investigar o corpo da narradora, vitima de maus tratos,
importainvestigar o corpus da escrita propriamente dita, ele préprio metonimia do “ corpo escrito
pelalel do outro”!*.

No caso de Esmeralda, esse corpus apresenta um outro dado importante, o editor/mediador

do texto que, ja no Prefacio, como responsavel pelo projeto, confere ao relato a caracteristica de

13 Expressao utilizada na conferéncia “ Fratria e sublimag&o”, no Col6quio Abralic 2001— FALE/UFMG —
03.08.2001.
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“aventura protagonizada por uma sobrevivente da ‘geragéo crack’ que se disseminou, em S0
Paulo, no inicio dos anos 90" (p.13). Mais a frente, explicita seu papel nesse processo que ele
mesmo batizou de aventura:

Convidado por Esmeralda a ajuda-la na investigagdo, mergulhei nessa viagem, um
misto de terapia e reportagem, na qual o encanto pelas ruas, traduzido com poesia no ensaio
fotogréfi co de Alex Szabzon, se confunde com a tragédia da violéncia urbana. Convivem dor e

esperanca, ignorancia e sabedoria” . (p.14)

Explicando o projeto do livro, Dimenstein afirma: “E uma emocionante histdria de aguém
gue, com esse relato, cria um marco na investigagdo sobre como vivem brasileiros na ponta da
marginaidade (...)” (p.15). A palavra marco é reveladora do cardter de arquivo do livro e sua
intencéo de exibir o corpo socia “degradado”. Para melhor discutir o corpo fisico e social que
emerge desse tipo de violéncia, interessa- me investigar 0 acoplamento de sintaxes que ocorre na
escrita do livro de Esmeralda. E que, ao valer-se da mediacdo de repérteres e professores de
portugués para escrever seu relato, Esmeralda exibe outras marcas do sistema em que se insere,
evidenciando o processo descrito por De Certeau:

Ela (a escrita) funciona como a lei de uma educagdo organizada pela classe
dominante que pode fazer da linguagem (retérica ou matematica) o seu instrumento de

producéo’®

Nesse sentido, De Certeau segue afirmando que:

A imprensa representa essa articulagéo do texto no corpo mediante a escritura. A
ordem pensada — o texto concebido — se produz em corpos —os livros — que a repetem,

formando cal¢camentos e caminhos, redes de racionalidade, através da incoeréncia do

15 DE CERTEAU, Op. cit. p.230



universo. Ele é ainda apenas a met&fora das técnicas, melhor taylorizadas, que

transformar&o os proprios seres vivos em impressos da ordem. *®

Dalei das ruas para alei da escrita, que oscila entre o registro popular e/ou coloquial e o
registro dado como culto, o que se pode notar no uso de regéncias e concordancias pouco
recorrentes no uso coloquial, como “Era um baldinho parecido com esse em que vem silicone
(-..)” (p.29, grifos acrescentados), ou “ (...) ela estava louca para assistir a esse filme” (p.88); ou

0 uso correto do sujeito do infinitivo: “Dizia pra eu falar ‘Me da uma esmola pra eu comprar pao

e leite pra mim e pros meus irmaozinhos” (p.31, grifos acrescentados). Além disso, observa-se,
por exemplo, o uso do futuro do pretérito: “Eu venderia o barraco e ficaria rica” Ou de
expressdes como “criar vinculo”, “passeios entre aspas’ ou “ mecanismo de fuga’, evidenciando
inclusive aspectos metalinglisticos do texto. Ao lado disso, frases iniciadas por pronomes
obliquos. ‘Me levava pra passear (...)", regéncias populares. “Eu ndo queria ir no enterro da
minhamae.” e outras estratégias que fogem do registro dado como culto: “eles deixaram nés na
sala’ (p.121).

N&o se trata de criticar essa mistura, ademais natural em nosos préprios relatos orais; 0 que
merece reflexdo € esse gjuste de sintaxes, tradutor de gjustes sociais e econdmicos.

A escrita de Esmeralda traz em s muitas contradi¢des metaforizadas na mistura de sintaxes.
Entre elas, 0 sonho capitalista de ter alguma coisa sd sua: um chuveiro, uma casa, embora declare
gue para ela “a felicidade esta em pequenas coisas’. Ao escrever sobre sua vida, Esmeralda busca
expurgar a sujeira da sociedade que a marcou, alijando-a e, dessa forma, reintegra-se na medida
em que ndo se faz ameaca a essa mesma sociedade. Nesse sentido, estaria sendo canalizada a

experiéncia vivida, sob o controle de escrita.

15 DE CERTEAU, Op. cit. p.236



No entanto, seguindo o raciocinio de Maria Rita Kehl, a escrita seria porto de ancoragem,
na medida em que confere reconhecimento social, oferecendo sustentacéo. Ora, por iSso mesmo,
no caso de Esmeralda, como em muitos outros, o processo € complexo: ndo Ihe permitindo optar
por outras vias, a sociedade que a alijou so a aceita de volta segundo suas regras e leis. O corpo
marcado € lavado e vestido para poder circular livremente pelas ruas sem confundir-se com elas,
confirmando De Certeau quando afirma que a experiéncia pode ser canalizada e instrumentada
pelo sistema social, utilizada pelo discurso da lei. Mas De Certeau fala de uma experiéncia que
ndo é “grito de prazer ou de dor”, postulando que “seria necessario procurar, do lado dos gritos,
aquilo que ndo é ‘refeito’ pela ordem da instrumentalidade escrituristica™’. Resta saber se
podemos ouvir esses gritos no livro de Esmeralda. N&o apenas 0 seu grito, mas o grito de um
segmento excluido e, por que ndo, o grito de um sistema agonico.

Mas o livro, “grande marca na vida’, forma de “falar sobre as coisas’ conquistadas, é
também um tipo de roupagem: um “sonho de comunicagdo”, uma forma de prazer, mesmo que,
como metonimia do proprio corpo, sgja um grito de dor, um trabalho de luto, uma forma de
chorar, mais do que a mée morta, a perda de um segmento social sempre expulso do que é dado
como a ordem por exceléncia Nesse sentido, vale lembrar Jurandir Freire Costa'®, quando,
relativizando Freud e a for¢ca dos mecanismos repressores, derta para a forca da criagdo, na
resisténecia ao desinvestimento da cultura.

Por isso mesmo, a despeito da tentativa de assepsia, 0 escrito ndo sufoca o oral em sua
mobilidade dedocadora: suas sintaxes, em tensdo, ndo permitem a harmonia apaziguadora.

Também o que é dado como sujo ndo se esvai das malhas textuais, possibilitando-nos ver que a

" DE CERTEAU, Op. cit. p. 242
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Relume Dumard, 2001, p. 07 - 30.



sujeira, mais do que aquilo que se vé nos corpos degradados, esta presente nas relagdes sociais,
politicas e econdémicas que determinam um modelo institucional aparentemente incontestavel.
Modelo este que se arquiva no corpo socia, a repetir a regra do individuo que emerge da
coletividade, e, de forma visivel e legivel, fazse memdria escrita, mediacdo entre classes, entre
grupos e geracdes, mediacdo entre a lei e a subjetividade. Por isso mesmo, 0 arquivo perde seu
carater estatico, pois, dando-se a ler, permite a incursdo do outro, em um movimento que pode
barrar o processo de desinvestimento cultural, pois, como afirma Jurandyr F. Costa, “a cultura
(...) é o foyer da capacidade de desejar”*°. O corpo marcado faz se texto, corpus em que a rasura

€ indice de exclusdo e, paradoxalmente, de resisténcia.

19 COSTA, Op.cit. p. 24



