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A influéncia direta das festas populares da idade média e renascenca em textos literarios é
analisada por Mikhail Bakhtin em A cultura popular na idade média e no renascimento’. Esta

cosmovisao carnavalesca evoca um contato livre entre os homens, onde nao ha hierarquia, os
opostos se mesclam, o sagrado se profana, tudo acontece no limiar da realidade onde a fantasia
e as amarras sociais sao quebradas. Para o tedrico, lider da ultima fase do formalismo russo, a
carnavalizacdo ja estaria presente em textos literarios da idade média assim como nos dialogos
socraticos e as satiras menipeas. Entretanto, toda esta tradicdo renasce e se renova no romance
polifénico de Dostoiéviski. Bakhtin analisa a carnavalizacdo na maioria das obras
dostoieviskinianas em Problemas da poética de Dostoiéviski~, destacando varios pontos como a

néao concluséao, a renovacao, a figura do homem ridiculo e da loca, os dialogos interiores, o
naturalismo do submundo, a familiarizacao, a diatribe, a existéncia do jogo entre outros. Mas é
em Crime e Castigo que evidencia com mais énfase uma das caracteristicas mais importantes de
um texto carnavalizado, a vivéncia no limiar tanto dos protagonistas quanto dos ambientes. A
mesma abordagem pode ser destacada da também polifénica narrativa de La vida breve, de
Juan Carlos Onetti, na qual tanto personagens quanto ambientes se perdem na linha desfocada
entre o real e o imaginario. Este trabalho pretende analisar paralelamente alguns aspectos de
ambas as narrativas, baseando-se na teoria e terminologia de Bakhtin para destacar exemplos
de vivéncia no limiar tanto dos protagonistas quanto dos ambientes.

1. O limiar dos protagonistas

Os protagonistas de ambos os romances, Brausen e Raskélnikov, vivem tanto no limiar do real e
do imaginario quanto da loucura e da lucidez. Entre um estado e outro criam e vivem duas
outras faces ou mascaras para si mesmos carnavalizando-se. Bakhtin aponta o motivo da
loucura como “caracteristica de qualquer grotesco uma vez que permite observar o mundo com
um olhar diferente, ndo perturbado pelo ponto de vista ‘normal’, ou seja, pelas idéias e juizos
comuns”Z. Pelo desejo de viver fora do juizo comum utilizam a mascara, para encobri-los ou
ainda para descobri-los. Segundo o tedérico, a mascara traduz “a alegre relatividade, a alegre
negacdo da identidade e do sentido Unico, a negacdo da consciéncia estupida consigo mesmo; a
mascara é a expressao das transferéncias, das metamorfoses, das violacdes das fronteiras
naturais [...]"4. E sdo justamente as diferentes faces usadas pelos personagens em questao que

transferem e ajuda-os a violar as fronteiras naturais existentes entre os planos privado, publico
e onirico.
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1.1. As faces de Brausen em La vida breve

No romance La vida breve, Brausen vive o drama de sua vida de profissional fracassado e de
um relacionamento desgastado com sua mulher, a qual se recupera de um cancer de mama.
Enclausurado em seu quarto e em seus pensamentos , 0 protagonista passa boa parte da
narrativa neste plano privado, onde relata lembrancas do peito mutilado de sua mulher e a
perda de seu emprego.

Para atuar em publico, isto é relacionar-se com sua vizinha Queca e mata-la, o protagonista cria
e vive Arce. O desejo de cometer um crime impunemente, sem outro motivo aparente que o
puro prazer de cometé-lo ndo é claramente discutido pelo personagem, mas facilmente
percebido em seus pensamentos e agbes. Para Brausen, a vida de Queca ¢ um exemplo de vida
breve, portanto livre das amarras sociais. Para obter um resquicio dessa liberdade ele deseja
assassina-la, e para isto metamorfoseia-se. Ao mostrar essa necessidade de ser outro, o
personagem mostra também sua vontade de carnavalizar-se aproximando-se ao maximo de si
mesmo, ou seja de seus desejos. Esta aproximacao ou familiarizacdo, como a denomina
Bakhtin, € uma caracteristica desta cosmovisdo carnavalesca, onde seus participantes, ao
colocarem uma mascara sdo desmascarados, pois disfargcados podem viver mais livres das
formalidades e proibicoes da sociedade.

Diaz Grey € o personagem sonhado/vivido por Brausen. Num plano onirico, o protagonista,
pensando em um argumento para um filme, cria ndo s6 o médico Diaz Grey, como toda uma
cidade imaginéaria, Santa Maria, seus habitantes e suas historias. Esta terceira face de Brausen
nao s6 o confunde, pois este parece viver a vida de seu personagem Diaz Grey, como também
confunde o leitor que muitas vezes fica sem discernir em que nivel narrativo esta, ou seja, em
que plano, se no suposto plano real da vida de Brausen ou no suposto plano imaginario da
existéncia de Diaz Grey. Digo suposto por dois motivos, primeiro por nao se saber qual plano é
real ou imaginario, ja que os personagens circulam entre os dois planos, geograficamente
falando, o que sera melhor esclarecido mais adiante, quando trato do limiar dos ambientes;
segundo por haver divergéncias entre interpretacdes de criticos atuais sobre a natureza de
Santa Maria e Diaz Grey, ja que tanto a cidade quanto o médico encontram-se na maioria das
narrativas onettianas. Segundo o critico Juan Carlos Mondragdén , ambos séo criados por

Brausen em La vida breve e posteriormente, com vida proépria, circulam em outros textos de
Onetti; entretanto para a critica Liliana Reales®, o que ocorre é o0 oposto, La vida breve nasce de

Santa Maria, leituras estas que néo serdao aprofundadas neste trabalho.

1.2. As faces de Raskdlnikov em Crime e Castigo

Em Crime e Castigo, a divisdo das faces do protagonista ndo € tao clara, pois a principio ndo ha
trés personagens distintos, mas podemos dividir as faces do protagonista utilizando as
diferentes formas que os personagens o chamam. O protagonista é apresentado por ele mesmo
como “Raskoélnikov, estudante”/. Segundo o tradutor Ivan Petrovitch, a etimologia do nome

criado por Dostoiévski, viria da “palavra raskol, ‘cisao’, simbolizando o carater cindido e
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atormentado do personagem”s. O personagem € portando a designacao de seu préprio nome,

bifurcado, dividido, fragmentado. Os fragmentos de Raskdlnikov, ou faces, serdo divididos em
trés neste trabalho, conforme seu transito entre os niveis privado, publico e onirico.

A divergéncia dos pensamentos do protagonista € observada durante toda a narrativa, aléem de
sua vivéncia no limiar entre um mundo real e um mundo imaginario. Raskolnikov é a forma
como o0 narrador o chama, assim como a maneira como ele se apresenta - como ja dito. Estas
S840 quase que as unicas vozes que utilizam o nome do protagonista desta forma. As outras
vozes o chamam de Roédia ou Rodion Romanovitch, variacdes estas aceitaveis em russo ja que
seu nome completo é Rodion Romanovitch Raskaolnikov.

Raskolnikov € um ex-estudante que vive sem conforto numa penséo. Enclausurado em seu
quarto boa parte da narrativa, o personagem vive momentos de reflexdes importantes e lucidas
sobre a existéncia humana, assim como momentos de loucura e sonho que se refletem em suas
acOes. Esta sua face privada € embevecida na vida de privacdes de um burgués sem recursos
financeiros e nas alucinacdes provocadas pela fome.

Roédia é a figura vista em um ambito familiar, ja que é desta maneira que € chamado por sua
irma e sua mae, além de seu fiel amigo Razumikhin. A familiarizacdo € destacada por Bakhtin,
como sendo uma caracteristica deste contato livre entre os homens em ambito publico. Quando
vive Rodia, a face publica do personagem carnavaliza-se, pois nao teme julgamentos. O amor
de sua familia é incondicional, portanto ele atua com total liberdade, maltratando-os e
barbarizando-os com palavras e acfes. O tedrico aponta que “a linguagem da praca publica
caracteriza-se pelo uso frequente de grosserias, ou seja, de expressdes e palavras injuriosas” e
afirma que “as grosserias sao um género verbal particular da linguagem familiar”®. Com a

mascara de Rodia, Raskolnikov desconsidera as formalidades sociais fazendo e dizendo o que
quer, portanto desmascarando-se.

Rodion Roméanovitch, como é chamado por quase todos 0s outros personagens, como
Svidriailov, Porfiri e Ekatierina lvanovna, € uma face mascarada e transtornada. Para viver em
sociedade o0 personagem néo pode agir com liberdade, portanto mascara-se. Entretanto, este
nado sabe qual a dimensdo a mascara deve ter, ja que em ambito privado seu principal
passatempo é justamente questionar-se e teorizar sobre estas amarras sociais. Poderiamos
dizer que esta face de Raskdlnikov ndo vive em um plano real e sim em um plano onirico, se
considerarmos que o plano real do personagem é aquele em que vive 0 mais proximo de si
mesmo, ou seja carnavalizado. Esta leitura esta baseada na seguinte afirmacao de Bakhtin “O
ideal utépico e o real baseiam-se provisoriamente na percepc¢ao carnavalesca do mundo”

Portanto, o plano real estaria em seu interior, claustro e em seu ambito familiar. A excecao
estaria em seu relacionamento com a prostituta Sonia, pois esta nao o chama de nenhuma das
formas citadas e sim de Senhor. A superioridade expressa pelo tratamento que lhe da Soénia é
justamente a que procura, como evidéncia em seu artigo sobre os homens extraordinarios. Num
plano real, o personagem quer ser um homem extraordinario e cometer um crime

impunemente , num plano imaginario ele ndao sabe como agir perante os questionamentos da
mente e da sociedade humana e atua com uma mascara repleto de contradi¢cdes sobre o seu
uso.
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2. O limiar dos ambientes

Os protagonistas de ambos os romances circulam em ambientes reais e imaginarios, e esses
ambientes representam o limiar de mundos distintos. E importante aclarar que Bakhtin sugere
um numero grande de ambientes no limiar em Crime e Castigo e conclui que seria desnecessario
enumerar todas estas possibilidades, devido aos muitos exemplos, 0 mesmo poder-se-ia dizer
sobre o romance de Onetti em questao, portanto serdo destacados apenas trés exemplos mais
significativos. Num primeiro momento sera discutida a representacao das cidades nas narrativas
em questéo, posteriormente particularidades de ambientes internos paralelamente significativos.
Em La vida breve, os acontecimentos ocorrem entre duas cidades geograficamente existentes,
Buenos Aires e Montevidéu além da cidade ficticia de Santa Maria. A linha imaginaria é
evidentemente ultrapassada quando Brausen entra em Santa Maria e Diaz Grey em Buenos
Aires e Montevidéu. Mesclando assim 0s niveis narrativos, ja que o protagonista num plano real
desloca-se a uma cidade num plano imaginario, e o personagem desta narrativa imaginaria as
cidades do plano real.

A respeito de Crime e Castigo o proprio Bakhtin aponta que:

E caracteristico que o proprio espaco da
acao do romance, isto €, Petersburgo (seu
papel no romance € imenso) esta na
fronteira da existéncia e da inexisténcia, da
realidade e da fantasmagoria, que esta
prestes a dissipar-se como neblina e
desaparecer. E como se Petersburgo
carecesse de fundamentos internos para
uma estabilizacao justificada, dai estar no
limiar.

Raskolnikov e suas faces vivem entre uma Petersburgo real e uma Petersburgo imaginaria, e
suas diferentes faces transitam entre os diferentes niveis da cidade.

A parede que separa os quartos de Brausen e Queca revela tanto o mundo do outro, como o
outro do proprio eu, ja que é atraves desta parede que o protagonista conhece a prostituta e
resolve criar Arce, para que, em uma cosmoVisao carnavalesca, se aproxime ao maximo de si
mesmo e cometa um crime. H& um desmascaramento do proprio protagonista, no momento em
que revela a si mesmo sua vontade de matar.

A parede que separa o quarto de Sonia e Svidrigailov revela o assassinato da velha, até entdo
privado, ao ambito publico. Ao ser revelado assassino, Rédia, um ser carnavalizadamente
desmascarado, se aproxima mais de si mesmo.

A sala de espera separa a realidade regida por juizos comuns de uma liberdade carnavalizada.
Helena e Rodion sao livres em dado momento, enquanto Diaz Grey e Porfiri estdo contaminados
pelo ponto de vista normal.
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Conclusao

Como é constatado neste trabalho, pode-se dizer que o limiar dos protagonistas e dos
ambientes nos romances estudados, Crime e Castigo e La vida breve, tém a intencao de
carnavalizar ao maximo a existéncia, aproximando assim o homem do homem, ou seja fazendo
com que a mascara usada pelo sujeito seja removida em ambito pubico. Brausen e Raskolnikov
utilizam faces diferentes para circularem entre os planos privado, publico e onirico, fazendo com
que o proprio leitor, assim como 0s outros personagens os vejam de forma distinta nos
diferentes planos.

A carnavalizagcdo que Bakhtin transfere de uma época medieval ao romance polifonico do século
19 e que neste trabalho é analisada em uma obra do século 20, continua sendo atual, se
pensarmos que a necessidade demonstrada pelos protagonistas de ser outro, de se mascarar,
ou melhor, de se desmascarar, é a necessidade vivida pelo homem contemporaneo que cada
vez mais atado as amarras sociais utiliza a mascara de um eu irreal, sonhando em conhecer sua
verdadeira face.
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