X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

A desilusdao romantica de Balzac a Flaubert
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Resumo:

A proposito de uma mudanca na historia do romance, escreveu Albert Thibaudet: ““Tudo se passa
como se nesses anos cinglienta, decisivos para a historia do romance, se desenvolvesse de Balzac a
Flaubert uma légica interior ao romance”.? Mas 0 que vem a ser essa ldgica interior nos proprios
romances de Balzac a Flaubert? O que vem a ser essa mudanc¢a no estatuto do romance? Eis ai a
proposta desta comunicagdo: examinar essa transformacgado por meio de um breve comentario dos
romances de Balzac e Flaubert. Para tornar mais clara a exposi¢do, vamos nos centrar no estudo
de uma personagem importante aos dois romancistas: a do estudante romantico, disposto a con-
quistar a sociedade, seja por seu mérito, seja por suas ambi¢cdes: Eugéne de Rastignac e Frédéric
Moreau.
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Introducéao

E comum ressaltar na histéria do romance francés sua passagem de género popular a artistico.
Nao foi sem alteragdes radicais em sua forma que o romance atravessou a historia do I[luminismo ao
Novo Romance. No limite, até a metade do século XIX, o romance era visto com certa desconfian-
¢a junto aos homens de letras. Como ndo lhe cabia um lugar na teoria classica dos géneros, o ro-
mance era considerado uma criagdo menor, em comparacdo com as artes plasticas, o teatro ou a po-
esia.’ Enfim, arte menor, mas de grande apelo popular, era assim que os literatos o consideravam
ao menos até a metade do século. E lembremos que mesmo Balzac hesitava chamar a si proprio de
romancista, preferindo o titulo de historiador da Franga.

A proposito de uma mudanca, escreveu Albert Thibaudet: “Tudo se passa como se nesses a-
nos cinqiienta, decisivos para a historia do romance, se desenvolvesse de Balzac a Flaubert uma 1o-
gica interior ao romance”.” Pode-se dizer grosso modo que o romance de Balzac se apdia numa es-
pécie de espontaneidade da criagdo e que, a partir da segunda metade do século, especialmente com
a geracao de Flaubert, surge entre o escritor e a realidade o mediar complicado da forma romanesca.
O romance parece obter estatuto literario as custas de certo carater ingénuo da criagdo: quando ele
abandona, especialmente com os romances de Flaubert, seu cunho popular e espontineo, ele adquire
a condicdo de obra de arte moderna e inaugura os novos tempos da historia literaria. Noutras pala-
vras, quando passa a considerar a representagdo da realidade como uma dificuldade estética, quando
toma sua faculdade natural de representar como elemento da composi¢do, o romance adquire cida-
dania na historia moderna da literatura e da arte. Mas o que vem a ser essa ldgica interior nos pro-
prios romances de Balzac a Flaubert? O que vem a ser essa mudanga no estatuto do romance? Eis
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ai a proposta desta comunicacdo: passar a limpo essa transformagdo por meio de um breve comen-
tario dos romances de Balzac e Flaubert. Para tornar mais clara a exposi¢do, vamos nos centrar no
estudo de uma personagem importante aos dois romancistas: a do estudante romantico, disposto a
conquistar a sociedade, seja por seu mérito, seja por suas ambigdes.

1 A experiéncia da desilusdo

Comecemos com o romance de aprendizagem de Eugéne Rastignac: O pai Goriot, concluido
por Balzac no ano de 1834. Neste romance, a morte do personagem-titulo contrasta com o ingresso
do jovem ao mundo parisiense. Em principio, este jovem ¢ um exemplo do romantico. Trata-se de
um belo estudante de origem provinciana, cuja paixao ¢ a vida literaria e publica, as experiéncias
amorosas, o sucesso na sociedade. Os seus anseios vao se opor, contudo, aos escripulos da educa-
¢do, o que provoca um drama de consciéncia. A certa altura, Rastignac vai perguntar a seu amigo
Bianchon: “o que faria se pudesse enriquecer matando, apenas pela vontade, um velho mandarim
da China?”®

A bem dizer, o romance conta de que maneira as experiéncias deste estudante em Paris vao
conduzi-lo a se tornar um arrivista. Para esta mudanga ndo ¢ de pouca importancia os destinos de
Vautrin, da Sra. de Beauséant e do pai Goriot. Pensando neles quase ao final de sua aprendizagem
(todos os eventos do enredo se concentram no més de novembro de 1819), Rastignac indaga-se:
“As belas almas ndo podem permanecer muito nesse mundo. Como os grandes sentimentos se alia-
riam, com efeito, a uma sociedade mesquinha, pequena, superficial?” (p. 270; trad, p. 213)

Os exemplos do jovem participam da sociedade parisiense; a julgar pelo proprio narrador
balzaquiano, eles participam da vaidade, da mesquinharia e da violéncia desta sociedade, mas con-
servam, ainda assim, a nobreza da alma, uma vez que seguem fiéis a suas paixdes: a Sra. de Beau-
séant, contando com costumes herdados do Antigo Regime, entrega-se apaixonadamente a um no-
bre portugués; Vautrin, discipulo do autor d’O contrato social, segue na criminalidade e no terro-
rismo; o pai Goriot, mesmo sendo um frio negociante, oferece todo seu dinheiro as filhas. O de-
senlace do romance expde: a prisdo de Vautrin, a frustracdo do amor da viscondessa, a morte nau-
seabunda do velho. Num quarto miseravel da pensdo Vauquer, ele agoniza sem o consolo das fi-
lhas. Estes trés personagens nao ocultam a Rastignac a natureza da sociedade parisiense; eles se
dispdem mesmo a apresenta-lo a esta sociedade. Eis um dos conselhos da viscondessa a seu jovem
primo:

Quanto mais friamente vocé calcular, mais longe ira. Fira e sera temido. Conside-
re os homens e as mulheres apenas como cavalos de posta que vocé abandonara es-
tafados em cada estagdo de muda e assim atingird o auge de suas ambigdes” (p.
116; trad, p. 73) Deslauriers est républicain, admire Robespierre et Arm. Carrel —
ambitieux — exemple de M. Thiers et de Mirabeau — beaucoup d’aplomb, ironie
séche, préoccupé de métaphysique, Leroux, Cousin, etc. Frédéric ’est de
poésie, ou plutot de passions poétiques, influence de Byron. L’un est le dernir des
penseurs I’autre le dernier des romantiques.7

Enfim, estes personagens demonstram mediante suas proprias trajetorias a verdade da socie-
dade. O pai Goriot, a hora da morte, lhe oferece a tltima ligdo: “O dinheiro da tudo, até filhas.” (p.
273; trad, p. 215) Apos enterrar o pai Goriot, ao fim do romance, Rastignac vé toda a cidade do
alto do cemitério Pére-Lachaise e langa um desafio: “E agora, nos dois!” (trad, p. 230). Ele acha-se

6 BALZAC, Le pére Goriot, Scénes de la vie privée, Etudes de moeurs, La Comédie humaine, France, Gallimard,
1976, v. 111, p. 164; O pai Goriot, Cenas da vida privada, Estudos de costumes, A comédia humana, traducio de
Gomes da Silveira, 2" ed., Rio de Janeiro, Globo, 1954, v. 4, p. 116. Citado desde agora citado entre paréntesis no
proprio texto.

7 FLAUBERT. L’Education sentimentale: les scénarios. Edition preparée par Tony Williams. France: Jose Corti,
1992, p. 36 (grifos nossos).
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pronto para desafiar este mundo; ele ndo possuia mais ilusdes sobre o que ai lhe esperava; tinha
sido concluida a educac¢do do arrivista.

Tudo somado, pode-se dizer que o romance revisa os ideais herdicos do romantismo. A fa-
léncia desses ideais € exposto mediante o destino de Rastignac, cuja vontade em principio era:
“como acontece as almas grandes, dever tudo a seu proprio mérito” (p. 75; trad, p. 36). Sua apren-
dizagem em Paris traduz o desencanto com os valores romanticos para um plano individual; o dra-
ma do jovem estudante foi representado: por meio dos olhos de Rastignac, vemos os ideais roman-
ticos sendo atropelados pelo “carro da civilizagdo”, para falar como Balzac. Lembremos entdo que
o sentimento de desilusdao parecia familiar ao leitor do romance balzaquiano, tal como indica uma
adverténcia no inicio do romance. Aqui o narrador comparava o espirito parisiense a uma maquina
que mastiga as dores individuais como um fruto saboroso, antecipando-se ao sentimento de frieza
de seu leitor, para quem a vida do pai Goriot pareceria “romanceada” um amor tao fiel a ponto de
conduzir ao proprio aniquilamento, soaré ao leitor desiludido como exagero romantico.® Enfim: se
por causa da paixdo cega do velho Goriot o narrador era acusado de poesia, tinha por outro lado de
se defender das acusagdes de realismo: ¢ que o romance de aprendizagem de um jovem provincia-
no em Paris cujo desfecho vinha a ser a formacgdo de um arrivista ameagava o decoro das familias.
Neste sentido, diga-se que vez ou outra Balzac se via obrigado a escrever um prefacio para defender
seu romance do ponto de vista da moral.” Seja como for, desde meados do século XIX, os leitores
passam a desconfiar desse narrador desinteressado por tudo a nao ser pela verdade, tal como ele
proprio admite. Sua fatura soa irregular. O desencadeamento logico e necessario do enredo, cujo
pressuposto sdo personagens principais endemoninhados por uma vontade, uma idéia, uma obses-
sdo, torna tudo sem verossimilhanga, fantastico, dramatico. “A vida ¢ mais simples”, diz Zola.
Balzac acrescenta a descrigcdo da realidade altas doses de idealismo, reconhece Baudelaire.

2 Um romance nao-romanceado

Em setembro de 1840, dois meses antes de Frédéric Moreau partir para fazer Direito em Paris,
ele e seu amigo Charles Deslauriers se revéem, depois de dois anos separados, em Nogent-sur-
Seine. Frédéric e o amigo tém entdo 18 e 22 anos; estdo comovidos, abragam-se, conversam, falam
das experiéncias comuns e do futuro. A certa altura, Deslauriers fornece ao amigo uma série de
conselhos. Ele recomenda que Frédéric peca ao senhor Roque, o cabo eleitoral e o administrador na
regido dos Dambreuse, uma apresentagao na casa do rico banqueiro parisiense. Assim acontece 0
dialogo:

— Vocé devia pedir a esse velhote que te apresentasse na casa dos Dambreuse;

ndo hé coisa mais util do que freqiientar uma casa rica! Ja que tens uma sobrecasa-
ca escura ¢ luvas brancas, aproveita! Precisas conhecer esse mundo! Mais tarde

8 Se fosse necessario mostrar o que € a experiéncia de desilusdo (e seu cunho pervertido), nada seria mais exemplar
que esta passagem: “Encontram-se (em Paris), porém, aqui e ali, dores que a aglomerag@o dos vicios ¢ das virtudes
torna tdo grandes e tdo solenes que, diante delas, os egoismos e os interesses se detém e se compadecem; mas a
impressdo que delas recebem ¢ como um fruto saboroso que imediatamente devoram. O carro da civilizagao,
semelhante ao idolo de Jaggernat, retardado apenas por um coragdo mais fécil de triturar que os outros e que lhe
cal¢a a roda, rapidamente o despedaca e continua sua marcha gloriosa. Assim fareis vos, que, com este livro em
vossas maos alvas, mergulhais numa poltrona macia pensando: ‘Talvez isto me divirta’. Apos terdes lido os
secretos infortinios do pai Goriot, jantareis com apetite, levando vossa insensibilidade a conta do autor, tachando-o
de exagero, acusando-o de poesia. Ah! Sabei-o: este drama ndo é fic¢do nem romance. All is true: ele é tdo
veridico que qualquer um pode reconhecer em si mesmo e, talvez em seu proprio coragdo, os elementos que o
compdem.” (p. 16; trad, p. 7) Para uma analise deste trecho e do papel do dinheiro no romance de Balzac, ¢
possivel conferir o ensaio de Roberto Schwarz: “Dinheiro, memoria, beleza (O pai Goriot)”, em A sereia e 0
desconfiado, 2" ed., Sdo Paulo, Paz e Terra, 1981, p. 167-188.

9 Cf. “Prefacio” da edigdo brasileira: O pai Goriot, Cenas da vida privada, Estudos de costumes, A comédia humana,
tradu¢do de Gomes da Silveira, 2" ed., Rio de Janeiro, Globo, 1954, v. 4.
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me levaras 1a. Um homem que possui milhoes, calcula! Arranja uma maneira de
lhe agradar, e a mulher também. Torna-te amante dela!

Frédéric achava absurdo.

— Mas o que estou te dizendo sdo coisas classicas! Lembra-te de Rastignac na
Comédia Humana! Has de triunfar, tenho certeza! '°

O herdi balzaquiano aparece como um modelo para as personagens da Educacédo sentimental:
neste romance, publicado pela primeira vez em 1869, o arrivismo de Rastignac ¢ retomado pelas
personagens como um exemplo a seguir. Pode-se notar, ademais, que as torpes recomendagdes de
Deslauriers constituem uma parodia dos conselhos cortantes da senhora de Beauséant. Nos manus-
critos do romance, Flaubert lembra a natureza agoénica de suas personagens:

Deslauriers est républicain, admire Robespierre et Arm. Carrel — ambitieux — ex-
emple de M. Thiers et de Mirabeau — beaucoup d’aplomb, ironie séche, préoccupé
de métaphysique, Leroux, Cousin, etc. — Frédéric 1’est de poésie, ou plutdt de pas-
sions poétiques, influence de Byron. L’un est le dernir des penseurs I’autre le der-
nier des romantiques.11

Mas este carater decadente das personagens ndo produz um enredo dramatico. Pelo contrario,
o universo da Educagdo ¢é produtivo em desencontros. O enredo apdia-se na idéia mais feita, na
mais desgastada: o amor romantico. Mas o her6i ndo possui tragos romanticos, a nao ser em sua
propria imaginagdo; ele jamais declarard seu amor e, no momento em que encontra a mulher de
seus sonhos pela ultima vez, no fim do romance, em torno de 1867, decide mesmo rejeitar um caso
amoroso, com medo de macular seu ideal e de arrepender-se, tal como ele proprio diz: “Quel em-
barras ce serait!”. Acresce que o narrador nada tem de interessante a acrescentar a este quadro: ndo
existem mais expansodes de lirismo nem cortantes digressdes, & maneira daquela adverténcia que
vimos na abertura do romance de Balzac. Tal como reconhece Proust, o estilo de Flaubert, a seme-
lhanga de uma “esteira rolante”, traz uma s6 medida para todas as coisas, que desfilam a sua frente
em desenvolvimento continuo, monétono, indefinido.'?

Certo dinamismo aparece entdo no enredo, marcado por um ritmo fatigante de tensdes e rela-
xamentos, de antagonismos que se desenvolvem unicamente para se embotar sem nenhum desfecho
dramético. Neste sentido, lembremos que, apos longas hesitagdes e negacas, Frédéric consegue
marcar um encontro amoroso com Marie Arnoux; ocorre que, por uma dessas ironias da historia,
marcam seu primeiro encontro para o dia em que explode a Revolucao de Fevereiro. Enquanto o-
correm as lutas nas ruas, Fréderic vai esperar em vao por sua amada, que ndo vird ndo porque a ci-
dade esta em desordem, sendo porque o filho dela softre terriveis crises de sufocamentos. Assim, no
mesmo dia em que os franceses se unem para fundar uma republica social, o romantico Frédéric vai
negar seu ideal e unir-se por desfastio a cocote Rosanette, dizendo: ““Je suis a la mode, je me re-
forme!”.

Nessa mesma esteira de desencontros, podemos citar as idéias de Deslauriers sobre a socieda-
de:

Tendo visto o mundo apenas através da febre das ambigdes, imaginava-o como
uma criagdo artificial, funcionando em virtude de leis matematicas. Um jantar, o
encontro com um homem de posicdo, o sorriso de uma jovem podiam, mediante
uma série de a¢des deduzindo-se uma das outras, ter gigantescos resultados. Al-
guns saldes parisienses eram como essas maquinas que tomam a matéria em estado

10 L’Education sentimentale, édition de P. M. Wetherill, Paris, Garnier, 1984, p. 18; A Educacdo sentimental,
traducdo de Adolfo Casais Monteiro, Sdo Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1959, p. 33, v. 1.

11 FLAUBERT. L’Education sentimentale: les scénarios. Edition preparée par Tony Williams. France: Jose Corti,
1992, p. 36 (grifos nossos).

12 PROUST, “A propos du ‘style’ de Flaubert”, em Contre Sainte-Beuve, France, Gallimard, 1973, p. 589.
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bruto e a devolvem centuplicando-lhe o valor. Acreditava nas cortesds aconse-
lhando os diplomatas, nos ricos casamentos obtidos através de intrigas, no génio
dos homens condenados a vida penosa, nas docilidades do acaso sob a mao dos for-
tes. Enfim, considerava tdo util freqiientar os Dambreuse, e falava tdo bem, que
Frédéric ja ndo sabia que decisdo tomar. (L Education, p. 78; trad, p. 98, vol. 1)

Ora, tais idéias de Deslauriers parecem extraidas dos romances de Balzac. Os clichés roma-
nescos — cortesds que aconselham diplomatas, casamentos ricos alcancados por intrigas romanes-
cas, assim como o convite para jantar, o encontro com um homem de posi¢ao, o sorriso de uma rica
mundana, que podem em razdo de dedugdes logicas elevar o estudante imaturo e ambicioso a con-
di¢ao de homem do mundo — todas essas idéias-feitas sobre a sociedade, Deslauriers as porta: po-
de-se dizer que sua visdo da sociedade, a maneira pela qual a personagem a vé€, ¢ a mesma que po-
demos extrair da leitura do Pai Goriot, em cujo enredo a ascensdo do arrivista aparece como uma
mola no interior de uma engrenagem. Mas, a julgar pelo enredo da Educago, cujos eventos sdo
incapazes de armar uma forte unidade dramatica, nada ¢ mais distante do dinamismo da sociedade
do que o desencadeamento dramatico de um romance como o Pai Goriot. Desmanchando a ima-
gem da sociedade aberta ao arrivismo como uma ilusdo romantica, traindo-a como uma idéia feita, a
Educacdo vem para mostrar o seu cunho ingénuo e, por vezes, estupido: “Mas Deslauriers tinha
teorias. Para obter as coisas bastava deseja-las fortemente.” (L"Education, p. 75)

Por meio da visao de Deslauriers, ¢ ressaltado por contraste o aspecto de fechamento da soci-
edade representada pela Educagdo. Aqui o destino das personagens esta estabelecido de antemao:
o romantico Frédéric ndo encontrard seu amor nem o ambicioso Deslauriers realizard suas ambi-
cdes; nao ha aqui desenvolvimento ou aprendizagem; as experiéncias das personagens se fazem
em vao. Pode-se dizer assim que o narrador de Flaubert, ao tomar o desencanto romantico nao co-
mo fundo da narragdo mas forma, produz por fim um romance de aprendizagem na auséncia de a-
prendizagem, um romance de amor sem amor, numa palavra, um romance ndo-romanceado. Parece
que o assunto, o desencanto romantico, incorporou-se aos dispositivos literario da Educagdo. Ele é
uma substancia implicita ao romance e aparece no estilo e na desfabulagao do romance, como su-
porte até mesmo do discurso indireto livre do narrador. Pode-se concluir que o romance de Flaubert
assimilou cuidadosamente a sua forma a experiéncia de cuja narra¢do dependia a fatura d’O pai Go-
riot. Assim, o narrador de Flaubert ndo esta mais interessado em contar de maneira dramatica a
perda das ilusdes romanticas, tal como fazia o narrador balzaquiano. Ele cuida antes de assimilar
essa experiéncia a propria estrutura do romance, manifestando esse desencanto no proprio estilo do
romance, comunicando o rebaixamento dessa experiéncia num registro que implica a propria vivén-
cia do leitor. Em suma, ele expde a experiéncia da desilusdo como uma experiéncia que se vive da
maneira mais comum e rotineira possivel, uma condi¢dao que o leitor deve vivenciar em sua propria
experiéncia de leitura. A mudanga marcava, pode-se concluir, os temdos modernos no romance.

Conclusao

Enfim, o que sobra do movimento romantico na Educagdo? Grosso modo, resta apenas o a-
lhear, o sentimento de deslocamento na sociedade, donde tudo € virtualmente confuso e obnubilado,
tal como podemos conferir mais de perto pela abertura do romance:

No dia 15 de setembro de 1840, em torno das seis horas da manhi, o Ville-de-
Montereau, pronto para partir, fumegava com toda a sua forca diante do cais Saint-
Bernard.

Chegava gente ofegante; barricas, cabos, cestos de roupa impediam a circulagdo;
os marinheiros ndo respondiam a ninguém; todos se acotovelavam; os volumes
entre os tambores amontoavam-se; e o barulho se absorvia no ronco do motor, que,
lancando fumaga pelas chapas de ferro, envolvia tudo num nevoeiro esbranquigado,
enquanto a sineta de proa tocava sem parar.
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Enfim o navio partiu; e as duas margens, cheias de armazéns, canteiros e fabricas,
deslizaram como duas largas faixas que desenrolamos.

Um rapaz de dezoito anos, de cabelos longos, portando um album sob os bragos,
conservava-se junto ao leme, imovel. Através do nevoeiro, contemplava os cam-
panarios, os edificios cujo nome desconhecia; com um ultimo olhar, envolveu a I-
lha de Saint-Louis, a Cité, Notre-Dame; e, Paris desaparecendo, soltou um grande
suspiro.

Frédéric, que tinha acabado de concluir seu segundo grau, regressava a Nogent-sur-
Seine, onde ia aborrecer-se durante dois meses, antes de comegar seu curso de Di-
reito em Paris. Sua mae, com a soma indispensavel, mandara-o ao Havre visitar
um tio, cuja heranga ela ambicionava para o filho; este chegara as vésperas, e
compensava o fato de ndo poder passar alguns dias na capital voltando a provincia
pelo caminho mais longo."”

A precisdo flaubertiana no contorno das frases ndo deve dissimular todos os tracos instaveis
desta abertura. A representacdo rigorosa estabelece um forte contraste com o carater fluido da cena,
em que tudo ¢ barulho, desordem, aborrecimento e caminho mais longo. De resto, caminho de vol-
ta, ndo de ida. O jovem Frédéric, de cabelos longos, imovel junto ao leme do navio, compondo uma
pose bem heroica, ndo estd de chegada a capital de seus fantasias; pelo contrdrio, o romance de
formagdo desse estudante ndo comeca pela sua chegada em Paris, mas simbolicamente pelo seu re-
torno. Enquanto tudo ao redor dele ¢ agitacdo e fumaca, em que se confundem pacotes, gente ofe-
gante e cestos de roupa, Frédéric fica a contemplar, abulico, tal como permanecera ao longo de todo
o romance, a cidade desaparecendo, os prédios cujos nomes desconhecia; e, embora a sua frente
tudo seja sombras, a paisagem tdo sonhada saindo do horizonte, ele solta este romantico “profundo
suspiro”. Mas da for¢a e do demdnio romanticos ndo lhe sobraram muita coisa. A altivez e a revol-
ta se resumem na escolha do mais longo caminho de volta: o génio romantico estd as ordens da
mae.
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