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Sobre o papel do autor na recepcéao de obras ficcionais e
autobiograficas
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Resumo:

Desde o fim da Segunda Guerra, estabeleceu-se um novo paradigma que desvinculou cada vez mais
0 texto do seu produtor, culminando nos ensaios de Barthes e Foucault de 1969. Durante os Gltimos
anos, porém, varios ““casos” mostraram que a situagdo atual é insatisfatéria. A atrasada confissao
autobiografica de que Gunter Grass fora membro da Waffen-SS langou uma luz completamente
nova aqueles livros sobre a Alemanha nazista que o autor publicara hd quase 50 anos. A
comunicacdo pretende analisar esse caso da literatura alema (e diversos outros) para determinar
os elementos que, na nossa compreensao de uma obra literaria, necessariamente, estdo vinculados
a pessoa e a vida de seu autor. A primeira hipdtese é que existem regras pertencentes a producao e
a recepcao que definem o que um autor “pode™ e “deve’ escrever. A segunda hipotese é que essas
regras ainda diferem entre obras ficcionais e autobiogréaficas.
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Introducéao

Na epigrafe de seu primeiro livro, Fervor de Buenos Aires, Jorge Luis Borges afirma que
"Nossos nadas pouco diferem; € trivial e fortuita a circunstancia de que sejas tu o leitor destes
exercicios, e eu seu redator."?

Essa conhecida renincia radical a importancia do autor poderia servir de mote para a
tendéncia da teoria literaria das Ultimas décadas de abstrair cada vez mais da instancia do autor em
favor das categorias de texto (ou discurso) e de leitor.* Enquanto no século XIX e na primeira
metade do século seguinte, o autor, suas intencGes e sua vida foram considerados a fonte quase
exclusiva para informagdes sobre o significado da obra literaria, a segunda metade do século XX
considerou o autor praticamente negligenciavel. Hoje em dia, a retdrica de liberacdo que marca
aqueles manifestos da abolicdo do autor, do sujeito, da “obra”, na realidade, perdeu muito do seu
impacto e da sua forca convencedora. O proprio Borges pode ser solicitado como testemunha para a
inseparavel vinculacdo do autor a formacdo do significado do texto: se 0 Dom Quixote, escrito por
Pierre Menard, é um livro completamente diferente do Dom Quixote de Cervantes, o autor deve ser
uma categoria mais relevante do que as teorias estruturalistas e pds-estruturalistas pretendem
insinuar.

De fato, os atores do campo literario ndo abriram mao em nenhum momento dessa categoria
para estruturar seus objetos, como nos mostram as capas dos livros, os prémios, os trabalhos
cientificos etc. A persisténcia pode ser considerada mera supersticdo dos leitores e das rotinas da
academia, mas também pode indicar que a ontologia da obra literaria ndo se esgota completamente
nas anélises perspicazes de Barthes e Foucault.

Para desenvolver algumas idéias sobre a forma como o autor da autobiografia e o autor da
ficgéo interferem na significacdo dos seus textos, analisarei dois livros de Giinter Grass servindo-me
de elementos da teoria pragmatica de indole analitica (SEARLE), da teoria da recepc¢édo (LEJEUNE)
e da teoria do campo literario (BOURDIEU). Comentaremos o primeiro romance de Grass, O
tambor (1959), e sua recém-publicada autobiografia As cascas da cebola (2006). Um pressuposto
importante das minhas indagacdes € que a catéastrofe central do século XX estabelece uma ruptura
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que se reflete necessariamente tanto na atitude dos autores como no conteido das obras literarias
apos 1945.

1

Comecando com o caso menos complexo, o autor de As cascas da cebola conta sua juventude
em Danzig, sua adeséo a ideologia nazista, a participacdo nas diversas organizacdes totalitarias da
época, 0 servico militar, assim como, apds a derrota alema, o cativeiro em um campo dos
americanos e o inicio de sua carreira como escultor e poeta até a criacdo do primeiro romance.
Declaradamente autobiogréafico, o livro se aproxima ao passado remoto de um artista de quase
oitenta anos que, durante a segunda metade do século XX, converteu-se em um representante
internacional da literatura alema. O “material” dos anos da sua juventude (as décadas de 1930, 40 e
50) foi explorado j& nos primeiros livros, a chamada trilogia de Danzig, protagonizados por
personagens emblematicos como Oskar Matzerath (O tambor, 1959, livro adaptado para o cinema
em 1978), Joachim Mahlke (Gato e rato, 1961), Walter Matern, Harry Liebenau e Tulla Pokriefke
(Anos de cédo, 1963). Essa trilogia é considerada até hoje uma representacdo muito convincente dos
pequenos burgueses e trabalhadores meio pactuantes, meio vitimizados pelo estado totalitario. O
autor ndo tinha necessidade de voltar a terra da sua infancia por falta de outros assuntos — ele é
ainda um dos narradores mais prolificos da literatura alema, tratando questfes como a destrui¢do do
meio ambiente, a unificacdo alema, a pobreza do terceiro mundo e 0 neonazismo sempre com a
mesma incessante facilidade fabulatéria. Se decidiu publicar sua autobiografia, € porque
provavelmente tenha inteng6es diferentes daquelas que motivam a producéo ficcional.

Durante os ultimos anos, a literatura alemd, de fato, vivenciou uma enorme conjuntura de
autobiografias, particularmente da geracdo que participou da guerra. Percebemos, em muitos desses
livros, uma vontade de explicar a propria vida no contexto da grande culpa alemd: o impacto da
ideologia no sujeito, a participacdo dos atos coletivos, a atitude contra as vitimas. Essas memorias
procuram um balango da prépria vida: de que forma contribuiu & possibilidade do exterminio ou
como conseguiu, talvez, resistir a cegueira geral.*

Em suas numerosas intervencdes politicas desde os anos de 1960, Gunter Grass era uma das
vozes que insistiam veementemente na necessidade de que cada um enfrentasse sua carga de
responsabilidade. Tendo somente 17 anos no fim da guerra, um garoto forcado a participar das
Gltimas batalhas, ele mesmo havia parecido insuspeito de ter necessidade de confissdes durante
todos esses anos. No entanto, a tardia publicagdo da autobiografia pode ser considerada um ato de
cumprir com a tarefa de se dar conta a si mesmo e ao publico sobre as formas concretas do seu
envolvimento no regime. Ao lado dessa fungdo central, talvez, podiam-se esperar também algumas
informacdes sobre as fontes biograficas dos romances, segundo o modelo de Poesia e verdade de
Goethe.

O livro de Grass se encaixa, conseqlientemente, no pacto autobiografico de Lejeune: autor,
narrador e protagonista s&o a mesma pessoa — ainda que o autor idoso tenha grande dificuldade de
aproximar-se aos atos e pensamentos do jovem. O leitor é convidado a compreender todas as
sentencas como asser¢oes feitas e assumidas pelo autor fisico. Para contar sua historia individual, o
autor se abstém da imaginacdo para preencher as lacunas, valendo-se unicamente do material que a
memoria fornece. Estd consciente da tentacdo de empregar a fantasia romanesca onde faltam as
lembrancgas, mas resiste em virtude da veracidade (GRASS 2006, p. 9; 36). Utiliza-se, ndo obstante,
de todos os recursos estilisticos, de tropos e figuras em abundancia. O autor lamenta ndo possuir
documentos familiares e pessoais (album de fotos, diarios) que possam ajudar no processo, uma vez
que dispde somente de sua fraca memdria individual. Ele se utiliza de duas imagens para referir-se
ao processo da recordacdo: o “descascar da cebola” (o titulo aleméo, traduzido literalmente,
significa “Ao descascar da cebola”) e “o olhar para dentro do &mbar”.

A primeira imagem parece implicar que a versdo da historia de vida que se tem num certo
momento obedece as necessidades da atualidade, mas ndo necessariamente corresponde as versdes
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anteriores. Reconstruir o passado significa aproximar-se a cada fase de maneira sistematica, abrindo
as partes da memdria que ndo fazem parte da identidade atual. Esse trabalho sistematico restabelece
a histdria de vida, ano a ano, integrando as lembrancas pessoais ao esqueleto externo da biografia e
0s acontecimentos historicos. “Descascar a cebola” pode ser considerado uma metafora da memdria
voluntaria que obtém acesso ao passado pelo eixo racional, hierarquico. Ora, para os fins do projeto
autobiografico, os episddios disponiveis sdo revisitados, ordenados cronologicamente e verificados
por sua coeréncia mutua e sua compatibilidade com os demais dados “externos” sobre o passado. A
metafora da cebola evoca, a0 mesmo tempo, a idéia de que as cascas simbolizam as fases do seu
passado que normalmente ndo estdo presentes no sujeito atual, que cada fase contém uma
configuracdo em si fechada e que a intruséo esta acompanhada por “dores”, pudor e luto.

Esse acesso hierarquico, porém, pode apenas produzir reminiscéncias que, em algum
momento, foram vinculadas ao esqueleto racional da historia de vida. Os episédios conflituosos,
traumaticos ou muito vergonhosos resistem ao acesso voluntario. A imagem do ambar, substancia
preciosa encontrada nas praias do mar baltico, parece simbolizar a atividade da memoria
involuntaria. Como a resina das arvores pré-historicas pode incluir insetos e folhas arcaicas de
forma intacta, a memoria guarda cenas vivenciadas na sua plenitude sensual, sem intervencdo das
abstracbes da memoria sistematica. Olhando na opacidade do ambar, as estruturas turvas no seu
interior podem provocar o surgimento espontaneo dessas lembrancas e enriquecer — ou perturbar — a
reconstrucdo cronologica. Grass introduz o olhar no ambar para evidenciar as limitacdes da
reconstrugcdo sistematica, mas a memoria involuntaria ndo pode ser forcada. H& elementos que
resistem e nao podem ser nem lembrados nem narrados.

O autobidgrafo Grass, todavia, surpreende seus leitores com a confissdo de ter sido, aos 17
anos, membro da Waffen-SS por alguns meses, em vez de soldado comum na Panzertruppe. Por
outro lado, ele falha na tentativa de render a mentalidade de si mesmo como jovem nazista e
também ndo se lembra de seus atos como membro daquela tropa, a ndo ser oS momentos que
antecedem seu cativeiro. N&o obstante, a narracdo coloca o rapaz no seu contexto historico e
familiar, criando certa plausibilidade superficial para esses atos que, no interior de sua consciéncia,
jando lhe sdo acessiveis.

A reacdo do publico e da critica era, em primeiro lugar, de uma enorme indignacao por ter
ocultado a participacdo na Waffen-SS durante toda a sua vida. Em segundo lugar, expressou-se a
insatisfacdo por aquilo que ele, efetivamente, podia apresentar sobre sua juventude e o desgosto no
estilo maneirista. E evidente que todos os fatos foram verificados imediatamente, na medida do
possivel (os documentos sobre sua unidade desapareceram no fim da guerra), para reconciliar a
versao subjetiva de Grass com o conhecimento historiografico da guerra. A leitura do texto resultou
numa critica dos atos reais do autor (1°, ter se registrado na SS; 2°, o siléncio sobre esse fato; e 3°,
as acusagoes anteriores da maneira como outros ocultaram seu passado nazista). A autobiografia foi
utilizada como fonte de conhecimento sobre o autor e, apesar de ter sido considerada insuficiente
como tal por causa das lacunas de memoria e de sua forma estilistica.

No triangulo autor—leitor-texto, o texto autobiografico somente desenvolve seu significado
quando o leitor pode atribuir as assercOes feitas no texto exatamente a essa pessoa real que é o
autor. A pessoa real Grass pode liberar-se do peso da mentira vitalicia somente assumindo a
responsabilidade das asser¢es da narragdo perante o publico. O leitor pode entender o significado
do episddio da participacdo na SS somente quando este se relaciona com essa pessoa que ocultou o
fato durante sessenta anos. Desvinculado de seu autor, a autobiografia e suas intimagdes podem
gerar pouco sentido.

A narracdo da autobiografia evidencia o contexto de vida a partir da perspectiva do sujeito,
onde este esta submetido as contingéncias. Muitas vezes, esse sujeito ndo parece ser autor dos seus
atos. Da perspectiva dos demais, ao contrario, 0s atos sdo necessariamente atribuidos ao seu agente.
Através da autobiografia, o sujeito pode, por um lado, tentar legitimar esses atos como provocados
no fluxo da vida. Por outro lado, esse ato de confissdo pode ser considerado uma oferta de
compensar intencionalmente o que foi feito sem intencdo. Nesse sentido, oferecer o aspecto
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vergonhoso da propria identidade funcionaria como (auto-) castigo para os pecados vencidos. No
caso de Grass, isso foi cumprido apenas parcialmente, porque a confissdo ndo estd em equilibrio
com as lacunas remanescentes e o autor ndo apresenta a atitude de arrependido necessaria para ser
absolvido. De qualquer modo, a autoria dos atos e a autoria da autobiografia interagem, dado que a
autobiografia tanto representa os atos da vida como opera sobre eles: uma vez que o autor dos atos
ndo pode ser desvinculado de sua responsabilidade, tampouco se pode desligar o texto de seu autor
sem priva-lo do seu sentido mais importante.

2

No caso da autobiografia, todo contetdo do texto apresenta a referencialidade ao mundo; tudo
que o autobiografo escreve estd em funcdo da sua vida — ele a representando, a justifica — e tudo que
o leitor 1€ ¢ atribuido ao autor como autor dos atos e autor do relato dos atos. O texto ndo pode
desenvolver seu potencial especifico sem a imagem do autor implicito que surge do texto e que,
idealmente, converge no autor fisico. No caso da autobiografia, portanto, a relacdo entre autor,
leitor e texto parece quase trivial. No caso da ficcdo romanesca, isso € menos evidente.

Quando O tambor foi publicado em 1959, Grass era um participante promissor do Grupo 47,
a associacdo literaria da geracdo do pds-guerra defendendo posicdes democraticas, pacifistas e
liberais, em favor da justica social e contra ao esquecimento. A (destorcida) biografia de Grass, até
entdo, era a de um jovem alemao de familia cristd e “ariana”, que se juntou a juventude hitlerista
como outros milhdes e serviu no Ultimo ano da guerra, primeiro como Flakhelfer (ajudante da
defesa antiaérea) e depois como um simples soldado, sendo ferido e internado pelos americanos de
maio de 1945 até abril de 1946. Durante esse cativeiro, ele havia sido informado sobre os campos
de concentracdo e os demais horrores, afastando-se para sempre de suas convicg¢bes nazistas
juvenis. Em 1959, era um jovem autor (ja havia publicado um livro de poemas e trés dramas na
esteira do absurdo) posicionado na oposicgéo intelectual-estética ao partido conservador-cristao que
estava no governo desde a fundacdo da RepuUblica Federal e facilitava uma restauracdo das
instituicdes comprometidas e a reabilitagdo dos culpados. O envolvimento de Grass com 0 nazismo
podia ser considerado uma quantité negligéable: nem sequer maior de idade no fim da guerra, foi
seduzido pela propaganda e castigado pela guerra.

No ano de sua publicacdo, o romance despertou um escandalo nos circulos catolicos e
nacionalistas. Grass foi difamado como pornografo e blasfemo, e o prémio literario de Bremen lhe
foi recusado pelos senadores pelo conteudo do seu romance, que constituiria uma ameaca para a
juventude e a decéncia publica. Criou-se a imagem do enfant terrible da literatura alema.

Essa leitura do romance, tanto pelos leitores “progressivos” como pelos “conservadores”,
baseiou-se na idéia de que existe uma compatibilidade entre a “mensagem” do romance e a atitude
do autor. Nesse caso, a mensagem esta fortemente relacionada a atuagdo do protagonista-narrador.
Esse Oskar Matzerath abre seu relato informando que é o interno de um hospicio, considerado
doente mental, uma pessoa a margem da sociedade do p6s-guerra. Segundo a trama meio surreal do
romance, ele nasceu ja com a inteligéncia de um adulto e, a partir do seu terceiro aniversario, ndo
quis crescer mais. Além disso, tem a capacidade de quebrar vidros com sua voz aguda e consegue
influenciar a emocionalidade das pessoas por meio do seu tamborejar — esse narrador-personagem,
apesar de toda a caracterizagdo grotesca e fantastica no romance, pode ser considerado um alter ego
do autor. Para sustentar essa idéia, ndo é preciso recorrer a elementos como o fato de tanto o autor
como seu protagonista passarem por uma formacao profissional de canteiro (escultor de pedras
particulamente para tumbas) e ambos tocarem bateria num grupo de jazz no p6s-guerra. Oskar ataca
o recalque coletivo dos anos 50 e escreve “o romance da sua vida” utilizando-se tanto da memoria
do seu autor Grass® como o autor se utiliza da méscara e da voz de Oskar para encontrar a
perspectiva adequada sobre as absurdidades e os horrores do nazismo. Ainda que néo se trate de um
romance autobiografico no sentido mais restrito desta designacao, a maior fonte de O tambor foi a
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vida de Grass e, pesquisando para seu projeto de romance, o autor atualizou suas memorias através
de uma viagem a Danzig em 1958 (GRASS, 2006, p. 17).

O romance, de fato, pode valer quase como uma biografia desejada pelo autor que, sentindo a
culpa de ocultar sua participacdo na Waffen-SS, imagina-se como alguém que era “jovem demais
para ser culpado”. Com essas palavras, Grass descreveu sua relacdo com o estado nazista huma
contribuicdo para o catalogo da exposicdo do tesouro da antiga sinagoga de Danzig, realizada em
Nova York em 1979.

A mensagem de O tambor, estabelecida nas condi¢Bes da mentira biogréafica dos anos 50,
pode ser resumida assim: 0 nazismo foi um regime desumano nas suas consequéncias, seus lideres e
simpatizantes eram, muitas vezes, simplesmente grotescos. O regime se estabeleceu na percepgéo
do homem comum por uma paulatina polarizacdo da populacdo que, anteriormente, convivia de
forma serena: alemées e poloneses, judeus e kaschubos, comunistas e nazistas. Um jovem sem
poder e importancia como Oskar Matzerath podia intervir somente de forma periférica nos planos
superiores; mesmo assim, seguindo seus interesses egoistas e legitimos, ele inevitavelmente tornou-
se culpado nesse contexto geral. No pos-guerra, ele se empenha com toda forca para que o passado
seja rememorado e a responsabilidade seja assumida, mas acaba sendo vitima da maioria
irresponsavel e que facilmente esquece.

Imaginemos, por um instante, que o autor desse romance tivesse sido um oficial da SS que
comandou execucOes de judeus e que, no pds-guerra, insiste (como todos) que seus atos somente
obedeceram as ordens superiores e que ele ndo se sente pessoalmente culpado pela morte dos
executados. Imaginemos, também, que o romance — com exatamente 0 mesmo conteddo de O
tambor — tivesse sido editado e que os leitores tivessem reagido a ele. O romance, agora escrito por
este autor altamente culpado, teria uma mensagem diferente para os leitores da época: nao teria sido
uma critica nem do proprio nazismo nem da atitude esquecedora da sociedade do pds-guerra. Esse
romance escrito por um dos genuinos perpetradores da SS apenas poderia ter sido entendido como
uma extrema minimizagdo da culpa alema e como uma burla da situagdo no pos-guerra.

Exagerei intencionalmente o papel de Grass na Waffen-SS por duas razdes: 1°, porque queria
provocar o efeito que a mera mencao da SS significava naquela época, quando a maioria pretendia
‘ndo ter sabido de nada’, culpando e demonizando unicamente os lideres do partido e 0s supostos
executores, 0s membros da SS (ainda que a Waffen-SS ja tenha sido menos atingida por esse juizo);
2°, queria mostrar que o leitor espera do autor, com direito, que seu texto ficcional opere, de alguma
maneira, sobre suas experiéncias. Quem vivenciou massacres do lado dos exterminadores ndo pode
apresentar um tipo de romance que ndo incorpore essa experiéncia sem se tornar suspeito. A forca
imaginativa ndo pode ser pensada como completamente desvinculada das experiéncias do sujeito, e
0s produtos dessa imaginacao nao podem ser considerados elementos neutros, desinteressados, se 0
criador dos produtos pode ser incriminado por atos desumanos.

E evidente que a recuperacdo do respeito internacional para a literatura alema, realizada por
Heinrich Boll e Gunter Grass nos anos 50, somente foi possivel através de textos que incorporaram
a experiéncia da guerra, do holocausto e da culpa. Sem a imagem publica coerente a imagem do
autor implicito, pretendida pelos livros, nem a carreira dos autores, nem a trajetoria dos romances
pode ser pensada.

Como opera 0 autor, entdo, na formacdo do significado do texto ficcional? No tridngulo
autor—leitor—texto, o autor evidentemente ndo assume as assercdes das sentencas enunciadas pelo
narrador Oskar Matzerath. Isso vale pelo menos para as “frases miméticas” que descrevem o tempo
no dia da invasdo a Poldnia e outros elementos do enredo ficcional. As “frases tedricas” que
expressam verdades gerais sobre o mundo — e, nesse caso sobre o nazismo — com certeza sdo
associadas pela maioria dos leitores tanto ao narrador como ao autor®, por exemplo quando Oskar,
perante a morte do judeu Sigismund Markus, o vendedor de brinquedos, associa a crenca das
criancas no Papai Noel com a crenca dos alemaes nas promessas de Hitler: “Todo um povo crédulo
no “Weihnachtsmann” [literalmente “homem do natal” = Papai Noel]. Mas o homem do natal era
na realidade o “Gasmann” [literalmente “homem do gas”, o homem que cobra as contas do géas].”®
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As frases teoricas, porém, apenas dirigem a atencdo do leitor a intencdo do autor, que se manifesta
no conjunto total do romance. Essa afirmacdo ndo constata um significado fixo, eterno e univoco;
nossa reflexdo sobre o papel do autor ja mostrou como a interpretacdo depende de varios fatores e
ndo é determinada nem pelas inten¢bes do autor, nem pelo texto. Mas, por outro lado, seria
ignorancia atribuir a um romance como O tambor a mesma variedade de possiveis significados
como, digamos, a de As cidades invisiveis de Italo Calvino ou O castelo de Franz Kafka.

Conclusao

Voltando a diferenca entre autobiografia e romance, podemos constatar que o autor e a
imagem do autor do romance também participam na construcao do significado. Na medida em que
o conteudo é ficcional, ele deve assumir a autoria completa da acdo narrada — com excecdo dos
acontecimentos historicos incorporados de acordo com os conhecimentos historiograficos. Dessa
forma, ele assume a responsabilidade por personagens e acdes que, finalmente, devem ser
considerados representativos para o segmento do mundo apresentado. O leitor atribui esses
caracteres, e seu comportamento, assim como a mensagem geral que se pode abstrair da totalidade,
as intencBes do autor e supde que este mantém atitudes coerentes com essa mensagem. Se, de
repente, a mensagem é claramente incoerente em relacdo as experiéncias e aos atos do autor, o leitor
coloca em questdo sua interpretacdo ou o valor da imaginacéo literaria.

Tanto a autobiografia como o romance, entendidos como atos do autor, sdo tentativas de
operar sobre 0 mundo e sobre a propria experiéncia, e os leitores entendem os textos dessa maneira.

Roland Barthes afirmou em seu texto sobre a morte do autor:

Logo que um acontecimento é narrado sem mais intencdes — portanto
exclusivamente para exercer o simbolo, em vez de impactar diretamente sobre a
realidade — realiza-se essa absolugdo, a voz perde sua origem, morre o autor,
comeca a escritura. (BARTHES, 2000. p. 185)*°

Podemos constatar que esse momento, no caso aqui analisado, ainda nao chegou.

P.S. Temos que reescrever a historia literaria apds a revelacédo da autobiografia de Grass? Sera
que O tambor deve ser reconsiderado? Como ja foi mencionado, os cinglienta anos entre a
publicacdo do romance e da autobiografia mudaram muito na avaliacdo publica. Se, em 1959, o
simples soldado foi considerado inocente, sabemos hoje que a Wehrmacht muitas vezes participou
de massacres. Se na época o0 “SS” foi usado como rotulo do mal absoluto, dispomos hoje de
pesquisas biograficas bem diferenciadas que permitem julgar cada pessoa de forma individual,
considerando os antecedentes, 0s motivos, 0 espaco de decisdes e até o tamanho da contribuicdo
individual na destruicdo. Ao mesmo tempo, inclina-se hoje a imputar uma responsabilidade
participativa a praticamente todos o0s contemporaneos, embora essa responsabilidade seja
relativizada pelas circunstéancias da vida de cada individuo. Diante do crescimento do conhecimento
e da nossa disposi¢cdo em compreender 0s atos no contexto da vida individual, o detalhe delicado
acrescentado a biografia de Grass é, de fato, de menor relevancia. Além da sua provavel intencéo de
ser registrado diretamente nessa tropa (negada por Grass), ndo se pode atribuir-lhe uma maior culpa
ou responsabilidade que antes, quando ele passou por um simples soldado. Esse detalhe “cresceu”
proporcionalmente ao tempo subjetivo em que foi ocultado — como mentira discordante com obra e
vida — e, proporcionalmente ao mesmo tempo, diminuiu-se seu valor como maécula objetiva. O
romance O tambor, de fato, foi escrito quase pelo mesmo autor, membro da SS ou néo, sendo ele
em 1959 objetivamente menos culpado que seus compatriotas teriam pensado, conhecendo a
verdade. Se ele tivesse apresentado sua identidade completa em 1959, o romance nado teria
desenvolvido o impacto registrado nas historias literarias. Que o publico desconhecia esse fato
biogréfico permitiu que o romance, jd nos anos 60, pudesse ser lido de uma forma que, em
principio, apenas hoje torna-se completamente aceitavel.
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% Nuestras nadas poco difieren; es trivial y fortuita la circunstancia de que seas td el lector de estos ejercicios y yo su
redactor. BORGES, 1994: p. 15.

® N#o cabe aqui referir ou debater detalhadamente as contribuicdes emblematicas de Wimsatt/ Beardsley, Barthes,
Kristeva e Foucault, intervencfes que tém seu lugar historico e sua importancia no desenvolvimento de uma nova
percepcdo tanto do texto no seu entrelagamento intertextual como da construgdo do significado pelo leitor. O fato de
que essa posicdo em si necessita de correcdes e complementos como toda teoria foi assinalado por BURKE (1998) e
JANNIDIS (1999). Caso nossa argumentacdo no caso concreto seja valida, isso pode ser considerado ndo uma
refutacdo, mas um desenvolvimento das teorias sobre a “morte do autor”.

* Ver meu artigo GALLE, "Juventude no estado totalitario: as autobiografias de J. Fest, G. Grass, L. Harig e G. de
Bruyn e Chr. Wolf," in Memoérias da repressdo (Santa Maria: Pés-graduacdo da Universidade Federal de Santa Maria,
no prelo).

®> Uma das cenas centrais de O tambor é o “Sot4o de cebolas”, um bar da Boémia onde os clientes endinheirados podem,
num ritual coletivo, cortar cebolas e chorar descontroladamente — compensacao da sua abstencéo ao luto e 8 memoria na
sua vida cotidiana dos anos 50.

® Em suas conversas com Grass, 0 cineasta Schléndorff teve que constatar de forma perplexa que “A maioria das coisas
que se 1€ no livro como fabulado livremente €, para ele [Grass] realidade vivenciada.” Apud NEUHAUS, 1993, p. 127.

" “Relativ leicht fiel es, meine Biographie, die eines Hitlerjungen, der bei Kriegsende siebzehn Jahre alt war und mit
letztem Aufgebot noch Soldat wurde, deutlich zu machen: Ich war zu jung, um schuldig zu werden.” (GRASS, 1979, p.
513)

& Sobre a distingdo entre frases teéricas e miméticas ver MARTINEZ /SCHEFFEL ; SEARLE; LANSER.

° “Ein ganzes leichtglaubiges Volk glaubte an den Weihnachtsmann. Aber der Weinhachtsmann war in Wirklichkeit der
Gasmann.” (GRASS, 1993, p. 261) Cf. a versdo brasileira de O tambor (GRASS, 1999. p. 238) que perde
inevitavelmente o jogo de palavras do original. “Todo um povo crédulo em Papai Noel. Mas Papai Noel era na
realidade o homem que acendia os bicos de gés.”

10 «sopald ein Ereignis ohne weitere Absichten erzahlt wird — also lediglich zur Ausiibung des Symbols, anstatt um
direkt auf die Wirklichkeit einzuwirken — vollzieht sich diese Ablésung, verliert die Stimme ihren Ursprung, stirbt der
Autor, beginnt die Schrift.“ (Barthes, 2000: 185)



