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Resumo:

Partindo de estudo realizado por Todorov em Les Genres du Discours, sobre a obra de
Novalis Heinrich von Ofterdingen, apresentamos analise da narrativa de Gérard de
Nerval, “Sylvie, incluida em Les Filles du Feu, para demonstrar que, como a obra de
Novalis, a de Nerval também se inclui na categoria de um romance poético.
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A leitura de um dos itens da Il Parte do livro Les Genres du Discours, “Le Roman
poétique”, de T. Todorov (1978), texto no qual analisa a composicdo de Heinrich von Ofterdingen,
de Novalis (1772-1801), bem como de uma teoria da narrativa ai presente, levou-nos & composicéo
de “Sylvie”, de Gérard de Nerval (1808-1855), uma das narrativas de sua coletinea Les Filles du
Feu. E, pois, do ponto de vista de quem reflete sobre essa teoria de Novalis e vé& a composicio de
Heinrich que essa aproximacéo entre as duas obras serd feita aqui.

Heinrich von Ofterdingen, que Novalis iniciou em 1808 e ndo concluiu, € a histdria da vida
de um poeta, e encarna, ao mesmo tempo, o género e 0 homem poéticos.

“Sylvie” (1854), de Gérard de Nerval, poeta, homem de teatro, escritor e tradutor franceés,
relata alguns fatos fragmentados que, alterados pela imaginagéo, remetem a uma certa fase da
existéncia do autor. Contendo 14 curtos capitulos, nos quais o leitor é levado a seguir o
autor/narrador/protagonista no mergulho em suas lembrancas, a narrativa chega ao nivel da
enunciacdo no 14° e Gltimo capitulo. E em torno do teatro e de uma festa tradicional da regido do
Valois, a Festa do buqué provincial, que se desenrolam os poucos fatos que compdem essa
narrativa, feita de voltas sucessivas a alguns momentos do passado. G. de Nerval, obcecado pela
acdo do tempo, confronta ai as fases de sua existéncia e as faces de seu “eu” em busca de sua
verdade (CELLIER, 1965).

Atentar para a composicdo dessa narrativa do autor francés permite que se distingam nela
todos os elementos que Todorov apontou e comentou em Heinrich.

Voltando ao texto de Todorov, o leitor da-se conta com ele de que, por trés vezes, Novalis
opGe dois tipos de homens em sua narrativa. Na primeira vez, conversando com 0s comerciantes
que o acompanham, é Heinrich que fala de “dois caminhos para atingir o conhecimento da histéria
humana” (apud Todorov, 1978, p.105): o dificil e sem fim que é o caminho da experiéncia e, 0
outro, o salto Unico, ou quase, que € o caminho da contemplacao interior. Na segunda vez, € o autor,
Novalis, que toma a palavra, no inicio do capitulo seis, no qual explica que a primeira espécie é a
dos homens de agéo, aqueles que nasceram para as coisas do mundo, que ndo sabem se entregar a
reflexdes silenciosas, e cuja alma ndo é contemplativa. Trata-se dos herdis e em torno deles
apresentam-se 0s acontecimentos que devem ser dirigidos e realizados. Quanto & segunda espécie,
esta é a dos homens tranqilos, que se recolhem, desconhecidos, para quem o mundo € interior, a
acdo contemplativa e a vida um secreto e discreto aumento das formas interiores. Nada os impele
para o exterior, bastam-lhes as narrativas dos livros para ter conhecimento de tudo o que aparece no
mundo.A cada passo, fazem em si proprios as descobertas mais surpreendentes sobre a esséncia e 0
significado desse mundo. Estes sdo os poetas



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP — Sao Paulo, Brasil

Na terceira vez, Klingsohr evoca rapidamente o0 mesmo contraste e marca a perfeita simetria
entre as duas espécies de homens: os herdis puros, cuja figura tem como contra-imagem e
complemento o poeta.

Logo se verifica que Heinrich von Ofterdingen, um romance, como se apresenta seu titulo,
expde a historia da vida de um poeta, e ndo de um her6i, e encarna, como ja foi dito anteriormente,
ao mesmo tempo o género e 0 homem poéticos.

Todorov recorre também a breves observacbes de Novalis em rascunhos e projetos de
Heinrich von Ofterdingen: neles, o jovem autor indica que ndo haverd transicdo propriamente
histdrica para passar a segunda parte do livro, para demonstrar o arranjo e a coeréncia poética dessa
obra, isto é, uma coeréncia e uma continuidade poéticas e ndo historicas. Novalis, segundo Tieck,
na Nota que este escreveu para o livro, pretendia exprimir a propria esséncia da poesia e expor seu
propdsito mais profundo: a natureza, a histéria, a guerra ou a vida comum com todas suas
banalidades transformam-se em poesia.

Guardando em mente essas intuigdes de Novalis, Todorov tece suas consideragdes: tem a
impresséo de que Heinrich é um “romance nao-inteiramente-como-os-outros” (1978, p. 107) e é o
qualificativo “poético” que lhe vem ao espirito. E Todorov busca explicitar os pontos que o levaram
a essa impressdo. De nossa parte, usaremos seus comentarios sobre Heinrich von Ofterdingen,
romance poeético, portanto, para mostrar que “Sylvie”, uma das narrativas de Les Filles du Feu de
Gérard de Nerval, pode e deve ser assim compreendida e interpretada..

“Sylvie” tem como subtitulo Souvenirs du Valois [Lembrangas do Valois], o qual, sem
davida, prepara o leitor para a natureza daquilo que vai ler. E, como Heinrich, € uma narrativa que
se limita a pouca coisa: ela contém 13 curtos capitulos, nos quais a narrativa principal, na primeira
pessoa, relata lembrancas e é interrompida por outras que também contam lembrangas mais
recuadas e que tém, sempre, 0 mesmo protagonista, chamado Gérard. Como no texto de Novalis,
Gérard se lembra de fatos passados, de conversas com algumas personagens, sonha, desperta, €
transportado em uma longa viagem durante a qual se entrega aquelas lembrancas que recuam até
sua infancia. Trata-se, portanto, de narracfes de 2° e 3° graus. O 14° capitulo é o do presente da
enunciacao.

Tal como acontece nessas narracdes de recordacdes, o sonho, diz Todorov (1978), desloca a
narrativa para outro nivel, abre nova linha de fatos, suspendendo com isso a narrativa principal que,
em “Sylvie” [Silvia], é a de 2° grau. Seu segundo capitulo inicia-se assim: “Quando me deitei ndo
consegui conciliar o sono. Mergulhado em semi-sonoléncia, toda a minha juventude desfilava
numa longa sucessdo de recordacdes” (NERVAL, 1986, p. 16). O que lhe vem & mente, nesse
estado, introduz uma narrativa de 3° grau, ocorrida em sua adolescéncia, e explica o “arrebatamento
fatal” por aquilo que ele desconhece, isto é, se a atriz que ele ama poderia ser a jovem que ele amou
e que se tornou religiosa.

O que ocorre durante esse estado de semi-sonoléncia — o relato de seu encontro com
Adriana, a jovem que se tornara religiosa, pode ser visto como uma alegoria, pois no capitulo
seguinte (I11), ele préprio nos da a chave de seu significado: “Esta recordagdo semi-sonhada me
explicava tudo. Este amor vago e sem esperanga por uma mulher do teatro [...] tinha o seu germe na
lembranga de Adriana, flor noturna desabrochada ao palido clardo da lua [...]” (1986, p. 20). Essa
referéncia & flor poderia ser um intertexto de Novalis em “Sylvie”? E a chave interpretativa
continua a ser dada pelo narrador/protagonista: “A semelhanca com um vulto esquecido ha anos
impunha-se agora com uma clareza singular” (NERVAL, 1986, p. 21). Aqui, ao contrario do que
ocorre com frequéncia em Heinrich, essa narrativa de terceiro grau, que tem, portanto, agdes
internas, traz conseqliéncias para a continuagdo da historia, pois o protagonista reage a essa
descoberta: “Amar uma religiosa sob a forma de uma atriz! E se fosse a mesma? ( pag.21)

Ainda, como em Heinrich, em todas as narrativas de “Sylvie” tem-se 0 mesmo narrador em
niveis temporais diversos. E, como em Novalis, as a¢des sdo pouco numerosas, repetidas através da
narrativa em um paralelismo visivel, e ndo relatam acontecimentos impressionantes e memoraveis,
como bem analisa Todorov.(1978).
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Outro aspecto que aproxima Silvia da obra de Novalis é o fato de que nessas narrativas de
terceiro grau, que constituem quase toda a primeira metade da obra (até o capitulo VII), ha
principalmente seguidas reflexdes. Quando retomada, a narrativa de segundo grau, da continuidade
as reflexdes. Um bom exemplo é do longo paragrafo, no capitulo I (NERVAL, 1986, p. 11,12), em
que o narrador parece justificar a auséncia das coisas do mundo em sua narrativa; ao contrario, nela
encontram-se quase que tdo somente lembrangas pessoais, contemplagéo interior:

Viviamos entdo numa época estranha, como costumam ser as que ordinariamente
sucedem as revolugdes ou as quedas dos grandes reinados. [...]Jera uma mistura de
atividade, de hesitacdo e de preguica, de utopias brilhantes, de aspiragdes
filosoficas ou religiosas, de entusiasmos vagos, a par de certos instintos de
renascenca; tédio das discordias passadas, de esperancgas incertas [...] A ambicao,
entretanto, ndo fazia parte de nossa idade e a avida caca que entdo se verificava as
posicdes e as honrarias afastava-nos das esferas possiveis de atividade. SO nos
restava como asilo a torre de marfim dos poetas onde subiamos cada vez mais alto
para nos isolar da multiddo. Nessas alturas para onde 0S nossos mestres nos
conduziam, respirdvamos enfim o ar puro da solidao, bebiamos o esquecimento na
taca de ouro das legendas, sentindo-nos ébrios de poesia e de amor!

Como no texto de Novalis, a atividade da fala pode ser encontrada por toda parte em Silvia e
bastante fragmentada. Por exemplo, no capitulo I, Gérard conta o que Ihe disse o tio, homem do
século XVIII, sobre as mulheres; o que lhe revela um de seus companheiros do Circulo que
frequenta sobre a atriz; no capitulo 11, comenta o canto de velhas arias que repetem as jovens do
Valois; o canto de Adriana; o que dizem sobre esta jovem; a conversa com Sylvie. No capitulo Il
h& um mondlogo interior marcado por travessdes; o didlogo com o cocheiro que o conduz ao posto
onde pegard a condugdo que o levara a Senlis, ao encontro de Sylvie. No capitulo 1V h4 as palavras
dessa jovem quando ele a encontra na festa e, no capitulo seguinte, também, as palavras de Sylvie
quando ele vai procuréd-la em casa; na sequéncia, no bosque, hd uma conversa importante sobre
Rousseau e a Nouvelle Héloise enquanto se encaminham a casa da tia da jovem. No capitulo VI, a
conversa entre Sylvie e Gérard prossegue na casa da tia, em Othys. Nos outros sete capitulos, o
narrador retoma a narrativa inicial, de segundo grau, para relatar nova conversa entre Sylvie e
Gérard, entre outras coisas de novo sobre a Nouvelle Héloise de Rousseau, no capitulo X,
continuada mais além no segmento quando falam sobre Walter Scott, as cantigas populares da
regido que Sylvie diz ter esquecido; sobre Adrienne, no passado; no capitulo XlI, com outros
personagens que Gérard conhece desde crianca, a conversa faz mencéo a elas, aquilo que se
tornaram e a Rousseau novamente. O capitulo XIII contém, novamente, alguns mondélogos em
forma de di&logo, também presente em um parégrafo do capitulo X1V, o Gnico que contém narrativa
de primeiro grau. Fato interessante € que uma narrativa predominantemente contada pelo narrador
termina em didlogo, no qual Gérard toma conhecimento da morte de Adriana.

A escassez de acgOes, em “Sylvie” como em Heinrich, d& espaco a presencga de cantos, de
trechos de cangdes folcloricas, coros, recitacdes que lembram sempre a poesia. No Cap. Il, “mogas
dancavam em roda sobre a grama cantando velhas arias transmitidas por sua mées e um francés tdo
naturalmente puro que nds sentiamos realmente estar nessa antiga regido do Valois [...] (NERVAL,
1986, p. 17); “A bela moga [Adrienne] devia cantar para ter o direito de voltar & danga. Todos se
sentaram em torno dela e, logo, com uma voz fresca e penetrante, ligeiramente velada como a das
jovens dessa regido brumosa, ela cantou uma das antigas romangas cheias de melancolia e de amor
[..]“ (p. 17,18); Cap. Il [...] ouco o ruido de seus [de Sylvie] bilros sonoros e a sua cangao
favorita: ‘A bela estava sentada/ Junto ao rio murmurante...” (p. 21); Cap. V: “eu lhe falava da
Nova Heloisa, recitando de cor algumas passagens” (p. 33); “e eu prosseguia recitando trechos da
Nova Heloisa enquanto Sylvie colhia morangos” (p. 34); Cap. XI: “Sylvie modulou alguns sons de
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uma grande &ria de 6pera moderna... Ela fraseaval... (p. 62); “Ela repetiu entéo os versos e o canto
depois de mim: ‘Anjos, descei prontamente/ Ao fundo do purgatério!... (p. 63); “[...] Sylvie, que
logo comegou a cantar: ‘em Dammartin ha trés mogas formosas/ E uma delas é mais bela do que o
sol...” (p. 65); Cap. XIV: “[...] n6s lemos algumas poesias ou algumas paginas desses livros curtos
que ninguém mais escreve” (p. 80).

Entre Gérard e Sylvie ha muitas conversas de tema geral, como em Heinrich, mais
particularmente sobre literatura e musica: sobre Rousseau (Cap. V, p.33), trecho ja citado; cap. VIII
“Uma vez vocé me falou da Nouvelle Héloise. Pois bem, li-a [...] (p. 48). “E uma paisagem de
Walter Scott, ndo é? (p. 62); “Sublime... Creio que é de Porpora com versos traduzidos no século
dezesseis” (p. 63).

O personagem Pére Dodu também lembra Rousseau e suas idéias: “Jean-Jacques bem que
tinha razdo de dizer: “O homem se corrompe no ar envenenado das cidades (NERVAL, 1986, p.
68); ou ainda, o prdprio Gérard : “ndo deixa de ser uma fatalidade ter um irmdo de leite numa terra
celebrizada por Rousseau, que propunha acabar com as amas-de-leite!” (p. 70).

Além disso, todo o texto estd coberto de observacfes sobre construgdes arquitetdnicas de
tempos diversos, ruinas, fragmentos de cancgdes, descricdes de festas, de representacdes teatrais, que
remetem ao tempo passado, & Historia, sob a perspectiva do olhar melancolico de Gérard, o
narrador. Resta, portanto, pouco espago e pouco tempo da narrativa para que haja agdes no sentido
forte, como diz Todorov (1978, p. 111).

Recorrendo ainda a esse critico, constatamos que, em “Sylvie” de Nerval, as agdes ou cenas
ndo se encaixam, se atentarmos para a maior parte dos capitulos, que apresentam uma sequéncia
natural e, ndo, de causa e efeito. Talvez este Ultimo recurso apareca do capitulo | ao Il (a leitura
sobre a Festa do “Bouquet provincial” no jornal provoca o sonho meio acordado do capitulo I1); e
deste ao Il (Geérard descobre porque esté interessado pela atriz e se lembra de Sylvie, partindo,
assim, a sua procura). Os capitulos 1V,V,VI contam acontecimentos que se passam em dois dias
seguidos; o capitulo VII é de dificil situacdo temporal, pois o proprio narrador se pergunta, ao final
dele: “Ao evocar estes pormenores chego a me perguntar se s80 mesmo reais ou se 0S sonhei
(NERVAL, 1986, P. 44). Os capitulos VIII, IX, X, Xl e XII transcorrem em um s6 dia. O capitulo
XII1, ao contrario, conta acontecimentos ocorridos em cerca de dois anos. Finalmente, o capitulo
X1V é o do presente da narrativa (isto €, 0 momento da enunciacdo em que Gérard estd contando os
acontecimentos que constituiram os treze capitulos anteriores). Assim, de forma bem particular, o
leitor atento consegue perceber que hd uma sequéncia entre os fatos relatados.

Tudo o que foi narrado faz cair por terra a possibilidade, para Gérard, de ligar-se a uma das
trés mulheres que ele amou nessa época.

No entanto, como em Heinrich, ndo s6 os acontecimentos, mas em niimero bem maior as
descricdes exaustivas do Valois e de sua Histdria, sempre presentes na narrativa, ocupam um espago
consideravel e revelam as relagbes que a memoria, 0s sentimentos, a erudicdo guardam com essa
regido natal de Gérard.

Constatamos até aqui muita coisa em comum entre as duas obras: nelas, o conjunto das
seqliéncias contém pouca narragao e muitas reflexdes de toda ordem, cantos, recitacdes, conversas
sobre literatura, habitos passados, e, em “Sylvie”, descricBes de uma festa que se repete todos 0s
anos ( sdo mencionadas quatro delas em “Sylvie”), de uma peca de teatro a que ele assiste por um
ano, porque se apaixonara pela atriz. H4 ainda muitas descricbes da natureza profusa do Valois
onde ocorrem esses poucos fatos. Quando chegamos ao capitulo XIV, descobrimos o momento da
enunciagdo da narrativa de primeiro grau. Todos os treze capitulos anteriores contém,
majoritariamente, momentos de representacdo dessa enunciacdo, o passado da memoria, que
compde a obra, com narrativa de segundo grau na qual se inserem outras de terceiro , para, s6 no
altimo capitulo chegar-se & de primeiro grau.
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Todorov aponta ainda outra particularidade do romance poético que vamos encontrar em
“Sylvie” e de tipos diferentes: o paralelismo de varios de seus elementos, a tendéncia a semelhanca
e a identificacdo. Tieck, na Nota para Heinrich escreveu: “Esta segunda parte intitula-se A
realizagdo, assim como a primeira recebera por titulo A espera, porque se devia ver nela o desenlace
e a realizacdo de tudo o que, na outra , podia ser adivinhado e pressentido” (apud TODOROV,
1978, p.113, trad. nossa).

Ora, essa mesma relacdo paralelistica pode ser encontrada na composicdo de “Sylvie”, mas
com alguma diferenca: na primeira parte da obra (até o Cap. VII), o leitor conhece todos os sonhos
e esperancas de Gérard naquela fase de sua vida, e assiste com ele as ilusdes que “caem, uma apds
outra, como cascas de um fruto; e o fruto € a experiéncia”, como bem conclui ele no inicio do Cap.
XIV (NERVAL, 1986, p.77). Ele dird também: “Tais sdo as quimeras que nos encantam e nos
alucinam na aurora da vida. Tentei fixa-las sem método nem ordem, porém muitos coraces me
compreenderdo” ( p. 77). Em “Sylvie”, portanto, na primeira parte da obra Gérard alimenta suas
esperancas, do capitulo VIII ao final, ele constata a morte delas.

Ha ainda o paralelismo provocado pelas Festas do Arco, onde Sylvie e Gérard se encontram
sucessivamente, através dos anos, e gracas ao qual o leitor pode ir vendo a revelagcdo das
transformagdes que ocorrem nas relagdes dos dois jovens.

A narrativa de Nerval também aproxima as jovens Adrienne e Aurélie e Adrienne e Sylvie,
pois Gérard descobre entre elas semelhancas que o perturbam. O sonho que teve o fez compreender
que o interesse pela atriz (Aurélie) se devia ao fato de que, todas as noites, ela Ihe aparecia como
Adrienne, aquela primeira vez: “flor noturna desabrochada ao palido clardo da lua, fantasma roseo e
louro deslizando sobre a grama semibanhada de brancos vapores. A semelhanga com um vulto
esquecido ha anos impunha-se agora com uma clareza singular” (1986, p.20,21). Ele assusta-se
muito com isso: “Amar uma religiosa sob a forma de uma atriz!... E se fosse a mesma? — E de
enlouquecer!” (1986, p. 21).

Outro paralelismo pode ser visto na figura do duplo que aparece na narrativa : é o irméo de
leite de Gérard que ird se casar com Sylvie.

Quanto a grande quantidade de mise em abyme que Todorov aponta em Heinrich, nés a
encontramos também em “Sylvie”. Trata-se da proximidade entre os amores de Julie e Saint-Preux,
sugeridos nas mencOes seguidas que Sylvie e Gérard fazem a Nouvelle Héloise de Rousseau, e 0s
desses jovens, nos quais podemos ver o preceptor e sua discipula. De fato, instigada em parte por
Geérard, Sylvie deixa de ser uma simples camponesa, pois se tornou uma industriosa fabricante de
luvas e se dedica a leitura, fatos que a fazem aproximar-se socialmente de Gérard.: “Silvia
mostrava-se num vestido de senhorita, quase ao gosto da cidade” (NERVAL, 1986, P.57); “Mas
comecei a compreender que, gragas aos seus dotes de trabalho, Silvia deixara de ser uma
camponesa” (p. 60).

Ha também a menc&o a Carlota e Werther “menos as pistolas”, cuja historia serviria de mise
en abyme para as de Gérard e Sylvie.

Talvez possamos finalizar com a imagem que fala “de algumas poesias ou algumas paginas
de livros curtos que ninguém mais escreve” (NERVAL, 1986, P. 80) e que remete, sem duvida, ao
proprio livro que Gérard escreveu.

Finalmente, essa leitura do romance poético de Nerval deixa transparecer que, como o autor
alemdo, ele escreve sua obra em momento derradeiro de sua vida, e deixa transparecer nela,
também, uma alegoria. Nela, “Sylvie” apresenta-se como o relato de uma contemplacéo interior
através dos flashes da memoria de seu autor/narrador/protagonista em busca de conhecimento de
sua verdade. Precursor, nesse aspecto, de Proust, Nerval tentou ir em busca do tempo perdido e,
nesse percurso, a literatura, a poesia serviram-lhe de forma redentora, oferecendo-lhe a
possibilidade de salvacéo.
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