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Resumo:

Este trabalho tem por objetivo o estudo dos textos do escritor contemporaneo afro-
brasileiro José Carlos Limeira — exemplo maior da geracdo de escritores militantes
negros que comecaram a produzir na década de setenta do século XX. A andlise de
sua obra literaria visa a construcéo das identidades afro-brasileiras que se formam
através dos “lugares da meméria” construidos de modo a evidenciar as
especificidades de um espaco da “margem’ que busca ressaltar as marcas de suas
herancas africanas e torna-las produtivas para seus projeto politico-literario. Os
textos de José Carlos Limeira revelaram-nos a histéria de resisténcia do quilombo de
Palmares e da religiosidade afro-brasileira, que engrandecem o povo numa dinamica
que lhe possibilita a construgdo de uma memoria coletiva e a disposi¢édo para lutar e
atuar nos varios setores do poder.

Palavras-chave: José Carlos Limeira, Literatura afro-brasileira, Memoria, ldentidades,
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O presente artigo é resultado de um projeto maior, que vem sendo desenvolvido
desde o mestrado, e que tem o objetivo de compreender amplamente o discurso poético
de José Carlos Limeira, buscando, por meio dos seus textos, elementos para discutir as
identidades afro-brasileiras e a afirmacdo de uma literatura que traduza essas
identidades, compreendida como uma textualidade relacionada com os elementos a
seguir: poesia motivada pela forga da coletividade, instrumento de um processo de
conscientizacdo e resgate da memoria cultural, alimentada pelos “lugares de memoria”,
pela riqueza cultural, histérica e politica do povo afro-brasileiro.

A obra poética do escritor baiano José Carlos Limeira — exemplo maior da
geracdo de escritores militantes negros que comecaram a produzir da década de setenta
do século XX — revela a preocupacdo em registrar e analisar o universo cultural afro-
brasileiro construido como conseqliéncia das caréncias e necessidades de reunido que
determinado grupo tem para dar resposta coletiva as injuncdes de seus contatos sociais.
Para o poeta, seria impossivel ndo fazer uma dendncia socio-politica em sua obra. Em
depoimento, reconhece:

[...] minha inconformidade eu tenho registrado também através da
poesia. Com a arma do verso tento expressar desencantos, as minhas
angustias e fazer minhas dendncias com estado de coisas que eu vejo e
constato. (LIMEIRA apud Costa, 1982, p. 74).

Nas palavras do poeta, ha o reconhecimento de que a poesia é a marca de sua
experiéncia e também da sua condigdo, processo de construgdo de um ethos, de
instrumentos de pertencimento e auto-reconhecimento cultural, mas ha, também, e
fundamentalmente, um questionamento de identidades construidas a revelia dos agentes,
por grupos que ndo lhes dizem respeito. Consciente de que 0 negro continua a margem
da sociedade, embora lutando para se fazer sujeito da histdria, o poeta constréi um
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discurso que subverte a ordem vigente; reivindica para si um estatuto autbnomo no
campo instituido, questionando as injusticas sociais, orgulhando-se da sua condicdo de
negro, manifestando sonhos e crengas e focalizando o passado histdrico, a
ancestralidade, a memoria coletiva, a tradicdo religiosa.

O processo de construgdo de identidades coletivas envolve a atividade de
preencher os vazios provocados pela desterritorializagdo, voltando-se para a elaboragéo
de versBes de acontecimentos, criacdo de biografias, historias, “simbolos que sustentam
o edificio identitario, um trabalho meticuloso de pesquisa e de selegdo dos aspectos que
compordo o desenho no qual o grupo se reconhecera” (Souza, 2002, p. 53-82). Assim,
os afro-brasileiros tém suas identidades construidas de acordo com o modo através do
qual se vinculam a um discurso — no seu proprio discurso e nos discursos dos outros.
Nesse sentido, é salutar o discurso poético que tem como papel quebrar uma
uniformidade do desenho identitario, apresentando a diferenca cultural ndo substitutiva
do discurso dominante, mas como forma de rearticular a soma do conhecimento a partir
da singularidade significante do “outro” que resiste a “totalizacdo.” Consciente da
importancia desse discurso numa sociedade hegemonica, 0 poeta, como reconstrutor
dessa identidade, propBe-se remexer 0s varios arquivos da memoria (Souza, 2002, p.
53-82).

Assim é que a atividade poética de José Carlos Limeira propde-se lembrar as
tradicOes preservadas pelos descendentes dos antigos escravos, uma vez que “lembrar
nao é reviver, mas re-fazer.” (Bosi, 1987, p. 20). Nesse sentido, a poética limeiriana
reconstroi perfis identitarios, dando voz ao outro. E esse “outro” sdo todos aqueles que
estiveram fora da historia oficial, silenciados pelo conceito etnocéntrico de verdade.
Para tanto, o0 poeta privilegia trés aspectos em seu discurso poético: os quilombos, a
religido afro-brasileira e as mulheres negras. Nesse artigo, optei em fazer uma leitura,
sem a pretensdo de uma exposi¢do exaustiva, dos poemas do autor que tematizam os
quilombos.

Poética de quilombos

Historicamente, os quilombos, ao lado do candomblé, representaram uma
forma de resisténcia. Os negros, ante a situagdo da escraviddo, organizaram-se para
fugir das senzalas e das plantagOes, criaram 0s quilombos imitando o modelo Bantu
africano dos séculos XVI e XVII, transformaram esses territérios em uma espécie de
campos de iniciacdo a resisténcia, abertos a todos os oprimidos da sociedade (negros,
indios e brancos), prefigurando, assim, um modelo de democracia plurirracial que o
Brasil est4 ainda a buscar. O antropdlogo Kabengele Munanga faz correlagdes entre o
quilombo africano e o brasileiro:

Pelo contetido, o quilombo brasileiro é, sem divida, uma copia do
quilombo africano, reconstruido pelos escravizados para se opor a
uma estrutura escravocrata, pela implantacdo de uma outra estrutura
politica na qual se encontraram todos os oprimidos (MUNANGA,
1996, p. 60).

Segundo Marcos Cardoso, para o0 Movimento Negro surgido nos anos 70 do
século vinte, “quilombo e resisténcia ocupam um lugar de centralidade dentro da
perspectiva de construcdo de uma revisdo critica da historiografia oficial. Tanto
quilombo quanto resisténcia podem tornar-se conceitos, com vistas a contribuir para as
analises teoricas que buscam fundamentar uma ‘nova’ Historia do Brasil” (CARDOSO,
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2002, p. 62). Para o autor, nas décadas de 70 e 80 do século vinte, os conceitos de
quilombo e resisténcia séo recolocados no contexto das lutas da populacdo brasileira de
origem africana, no esforco de resgatar o papel do sujeito na formagéo social brasileira.

Nesse sentido, é fundamental compreender a producdo literaria afro-brasileira em
seu jogo com a linguagem, sua recomposicdo de sentidos e na forga que o discurso
poético adquire ao interferir nas varias instdncias de poder e de representacdo,
resgatando historias e tradi¢des de origem africana. A construcéo desse discurso, que se
iniciou ha mais de vinte anos, é tarefa das mais arduas, ja que, no cenério da producéo
textual, o escritor negro procurou dar visibilidade a liderancas negras que lutaram pela
libertacdo dos oprimidos e do proprio pais. Para alcancar seu proposito, lancou méo de
um circuito editorial alternativo, ou, como definido por Florentina Souza, “quilombo de
palavras poéticas.”

O quilombo de palavras traduz-se na poesia quilombola, inscrita de forma
bastante produtiva na literatura afro-brasileira moderna, e mesmo na pds-moderna,
revelando sua eficicia na medida em que torna visivel a contestacdo do poeta negro e o
seu sentimento de luta por uma especificidade na producéo textual, ndo simplesmente
pela cor, mas pela construcdo historica do sujeito negro, num contexto de lugares
estabelecidos pelo poder hegemonico. Sabendo-se transgressor, resistente, revoltado, o
poeta afro-brasileiro expde a sua face contestadora e os paradoxos da sua existéncia, na
busca vertiginosa de novos sentidos, “numa multiplicidade semantica infinita
(GAGNEBIN, 1999, p. 40).

Em vista desses aspectos, “a poesia quilombola” adquire uma tensdo e uma
ambivaléncia, pois indica uma poesia que estd ausente dos lugares da literatura
hegemadnica eurocéntrica; mas, por outro lado, apresenta-se como uma grande invengéo
e vem assumindo visibilidade e valor. Trata-se de uma poesia que produz uma reflexao
sobre as convengOes literarias, ao encenar a tensao dialética entre as estruturas
estabelecidas e a afirmag&o do discurso das minorias, fazendo submergir a subjetividade
e uma cultura de conquistas, de resisténcia e de negociagdo de espagos que animaram 0S
poetas negros contemporaneos. De resisténcia, sem duvida, por ir contra todos 0s
padrdes instituidos pela poesia européia-branca, ndo no sentido de formar um gueto,
mas de seguir uma tradigdo importante de alguns escritores afro-brasileiros' que, ha
muitos anos, vém se preocupando em fazer uma poesia que se coloca, dentre outras
coisas, como instrumento de luta pela afirmacdo e pelo reconhecimento social.

A poesia quilombola de José Carlos Limeira nasce de um territorio estigmatizado
dentro de uma estrutura sdcio-espacial da metrépole e dissemina uma imagem de nagao
que se localiza nas margens da experiéncia da sociedade, expondo a vida cotidiana e
seus quiasmas, exibindo as ambivaléncias que problematizam as categorias conceituais
organizacionais bésicas.

O poeta Limeira cria a representacdo da nagdo pelo viés da resisténcia e rebeldia
politica, ou seja, escreve a partir de sua condicdo de negro, usando o universo jeje-
iorubano, sobretudo como lécus enunciativo. Seus textos dialogam com a textualidade

L A producéo literéria do século XX, em especial a geragdo que comega a publicar, e se afirmar, nos anos
70, onde se situam escritores como Oliveira Silveira, Cuti, Ele Semog, José Carlos Limeira, Jonatas
Conceigdo, Addo Ventura, Salgado Maranhdo, Arnaldo Xavier, Geni Guimaraes, Conceicdo Evaristo,
Marcio Barbosa, Esmeralda Ribeiro, Lepé Correia, Edmilsom de Almeida Pereira, Jaime Sodré, Edson
Cardoso, Lande Onawale e muitos outros.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

jeje-ioruba, inserindo-se nas teias da tradicdo coletiva para recuperar,
contemporaneamente, a histdria do povo negro, a memoria das rebeliGes escravas que
abalaram profundamente a ordem estabelecida. A mencionada submisséo do africano,
como quer deixar crer a historiografia oficial, ndo passou de um engano, pois 0 processo
de resisténcia contra o trabalho forgado e a perda de liberdade estéo registrados por toda
a época colonial. Assim, em vez de silenciar-se, “0 escravo procurava subtrair-se ao
jugo imposto atraves dos recursos os mais diversos: pelo suicidio, pelo aborto, por fugas
individuais e coletivas, mas também através de assassinatos, levantes, revoltas.”
(AUGEL, 2000, p. 117).

Nesse sentido, é José Carlos Limeira quem traduz, através de seus textos
transgressores, inventivos, contundentes, irdnicos, de conscientizacdo, uma afirmacao
na luta por parte da comunidade negra. Em outras palavras: ndo estamos diante de uma
poesia que apenas diz algo, veicula uma mensagem, mas que é um “quilombo poético”,
em suas consonancias e em seus paradoxos. Podemos pensar nessa poesia como aquele
agenciamento coletivo de enunciacdo de que falam Deleuze e Guatarry, 0s quais
transformam o tecido literario em espago de coletividade, onde o nés substitui o eu. A
consideracdo de alguns poemas, exemplares nesse sentido, lancara, certamente, alguma
luz sobre o teor da nossa afirmagéo.

Na poesia de José Carlos Limeira, percebemos uma sintonia com a poesia
contestatoria e palmarina de Solano Trindade. Tal sintonia implica captar as mais sutis
estratégias de luta e resisténcia da histérica do afro-brasileiro no Brasil. Os quilombos
que, enquanto historia, mal aparecem em nossos livros didaticos, deixaram de ser
considerados “apenas como um fendmeno do passado: estdo em toda parte e tém direito
ao futuro.” (RATTS, 2000, p. 322). O poeta Jose Carlos Limeira retomou a historia da
luta dos quilombos para a libertacio do Brasil da época pela via literaria. E o quilombo
um dos “Lugares de Memoria”, segundo a expressdo ja citada de Pierre Nora (1993).

Insere-se nessa linha o poema “Quilombos”, publicado no livro Atabaques, em
1979. Epoca de ressurgimento da literatura negra e do movimento negro, cujos
participantes, entre eles o poeta José Carlos Limeira, motivados pelo desejo de
contribuirem para a desalienacdo, passam a lutar por mais espagos de atuacéo,
reivindicando, entre outras coisas, 0 reconhecimento do negro na sociedade brasileira.
No texto abaixo, estruturado em seis subtitulos que totalizam vinte e seis estrofes, o
poeta rememora a historia do povo negro pelo viés dos quilombos, enfatizando os
conflitos e as tensdes:

Memobrias |

queria ver vocé negro
negro queria te ver

se Palmares ainda vivesse
em Palmares queria viver.

O gosto da liberdade
sentido

cravado

no peito

correr,

sentir os campos

ter

a vida



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

(Atabaques, p. 19-24).

Situados em dois planos, passado e presente, 0s versos acima traduzem o desejo
do sujeito poético rememorar “Palmares” como marco exemplar para a luta dos negros
brasileiros depois da Aboligdo. O emprego do verbo querer no futuro do pretérito do
indicativo, expressando circunstancia de condigdo, indica um processo de dificil
concretizagdo, ou seja, a possibilidade de ver o negro apoderando-se do sistema de
producdo de imagens e significagOes, revertendo sentidos e explorando todas as
possibilidades e conexdes surgidas das similaridades e diferencas encontradas em seus
contatos com a cultura ocidental. No terceiro verso, logo apds a conjuncdo condicional
se, ha apresentacdo de “Palmares” como forma de concretiza¢do do desejo expresso no
primeiro verso.

Ao metaforizar Palmares como lugar do negro, o sujeito poético confere ao
quilombo a possibilidade de projeto coletivo, onde a individualidade se dilui no social e
onde o grupo dispde das suas insignias, da sua identidade. Souza (2001, p. 60) observa
que, no que tange a questdo do negro no Brasil, o episddio das lutas de Palmares, da
vida e morte de Zumbi pode ser focalizado como “termos indiciais da déixis fundadora
da afirmacéo do negro como sujeito.” O episodio de Palmares faz parte do discurso da
histdria da resisténcia do povo negro. Assim, no poema, o passado presentifica-se e
ganha importancia na metéfora de Palmares como espaco de resisténcia, de deciséo e de
heroismo.

Nos versos abaixo, ressalta-se, ainda, o despontar de um sujeito, assumindo, como
um mégico da linguagem, a tentativa de realizar um grande avanco politico e social que
sempre esteve presente em todos os quilombos, “Cumbe na Paraiba/ Alagoas, Macaco e
Subupira/”, desdobrando-se nas comunidades negras contemporaneas, “Mangueira, S0
Carlos/ Portela na Avenida”, associando-os a “lugares-memaria” do negro, como, por
exemplo, em “Andalaquituche/ Tabocas/ Amaro/.”

Sonho |

Cumbe na Paraiba

Alagoas, Macaco e Subupira
Mangueira, Sdo Carlos
Portela na Avenida

S&o quantos?

ontem morri

Em Andalaquituche
Tabocas

Amaro

Acotirene

hoje no juramento
Borel

Turano

Salgueiro
(Atabaques, p. 19-24)

No jogo entre passado e presente — “Macaco/Mangueira” —, 0 poeta reescreve a
histdria sob angulos diferenciados, sobretudo, porque profere um discurso fruto de uma
memodria, cujas lembrancgas foram “fraturadas pela desterritorializagdo do corpo/corpus
africano.” Na contracorrente da historiografia oficial, enfatiza os diversos quilombos de
ontem e de hoje — “Cumbe, Macaco, Borel, Turano e Salgueiro” — como forma de
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resisténcia, protesto, inconformismo e, sobretudo, tentativa de reorganizagdo da ordem
social. E desse modo que o sujeito poético vai, paulatinamente, através da poesia
quilombola, recuperando, na contemporaneidade, esse capitulo da historia.

Sonhos |1

te vejo meu povo feliz

teu sonho querendo sentir
se Palmares ainda vivesse
pra Palmares teria que ir
[...]

Quilombos

meus sonhos

sofro de uma insdnia eterna
de viver vocés

Vivo na certeza

De renascé-los
Amanha,

[...]

Quilombos
(Atabaques, p. 19-24)

Revisitado, Palmares possibilita a viagem a experiéncia historica dos quilombos,
metéfora de territorio, cuja imagem representa 0 espago €tnico que remete & integracdo
social coletiva do povo negro. A memoria, considerada épica por Walter Benjamin, tem
0 poder de favorecer a apropriacéo e a compreensédo dos acontecimentos, quando eles se
“desvanecem pelo poder da morte” (BENJAMIN, 1985, p. 73), e possibilita ao poeta
celebrar os feitos antigos e atualiza-los, realinhando fragmentos de vida hum composito
de tempo em que 0 homem se vé& uno, embora multiplo, e atemporal.

Intituladas “Noticias”, as estrofes 25 e 26 anunciam a reconstrugao de Palmares na
sociedade contemporanea. No verso “por menos que conte a histéria”, hd dendncia do
que foi ocultado pela “histéria oficial”, uma vez que, na sociedade brasileira, definida
pelas formas hierérquicas e autoritérias, o negro teve de pagar por ter se libertado dos
antigos senhores e ndo ter sido assumido pelo capitalismo emergente. Vitimado pela
pobreza e preconceito, visto como selvagem, dotado de raciocinio curto, o negro néo foi
integrado pela sociedade, que acabou limitando-0 a ocupagdes degradantes e mal
remuneradas, deixando-o a margem de seus projetos ou permitindo-o apenas figurar
neles enquanto forca de trabalho que sustentava a mesma ordem que o excluia.

Noticias

por menos que conte a histéria
nao te esqueco Meu povo

se Palmares ndo vive mais
faremos Palmares de novo

saudades das tuas noites
fogueiras que eu ndo vivi
Palmares, Estado Negro...
(vivo pensando em ti)
(Atabaques, p. 19-24)

7

“Quilombos” &, antes de tudo, um poema em que 0 poeta remonta as imagens de
Mnemosyne para confessar como o poético brota de raizes profundas do contato com o
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passado, de uma terra encantada da memoria capaz de instaurar um mundo que define o
sujeito negro pertencente a um lugar. E nesta perspectiva que se situa a especificidade
da poética limeiriana, ou seja, a visdo memorial define as linhas de uma viséo da pratica
poética como visdo do mundo. Assim, o poema “Quilombos” é também o processo de
formacdo da consciéncia poética de Limeira, construida por um itinerério a Palmares,
que se faz na perspectiva de um processo memorial em que a ligagéo entre imaginagéo e
lembranca possibilita, sobretudo, a ligacdo entre a forga criadora da visdo individual e a
forga determinante da formagéo pessoal.

A experiéncia histdrica dos Quilombos, principalmente o de Palmares,
transformou-se numa metéafora de territério, que transforma a cor da pele num
significado politico e étnico. Nos versos acima, o poeta considera-se o quilombola de
hoje; ele “Ergue Quilombos aqui e ali/ Em todos os lugares”, recompondo Seus
territorios, espacos como simbolo para a questdo do resgate da identidade da populagéo
negra, identidade esta pensada a partir da luta, da resisténcia, experimentada, pela
primeira vez no Brasil, em Palmares. E esta forca que vem de “Palmares, Palmares,
Palmares” representa para as “vozes das margens”, a afirmagéo e “a produgéo de novas
identidades.” (HALL, 2003, p. 338).
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