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Viagem e criacdo em Mario de Andrade

Doutoranda Tatiana Longo Figueiredo® (IEB-USP)
Resumo:

Em 1929, durante sua segunda viagem ao Nordeste, Mario de Andrade coleta documentos musicais
populares e conhece a arte do cantador potiguar Chico Antdnio. O encontro é registrado no diario
do viajante e, ainda no calor da hora, em cronicas na imprensa norte-rio-grandense e paulistana. A
vida e a liberdade criadora do cantador valem ao ficcionista como fonte para um entrecho roma-
nesco. De inicio, o escritor decide aproveitad-lo como um dos personagens principais do romance
Café. Mas, ndo chegando a levar a cabo o projeto, seleciona, no manuscrito, um longo trecho o
qual, com acréscimos, divide em seis partes, publicando-as semanalmente, sob o titulo “Vida do
cantador”, no rodapé “Mundo Musical”, na Folha da Manha, em Sao Paulo, de 19 de agosto a 23
de setembro de 1943. Esta comunicacao pretende acompanhar, em diversos dossiés de manuscritos
do escritor, a transposicao da figura do coqueiro norte-rio-grandense para o universo ficcional.
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Introducéo

Entre 7 de maio e 15 de agosto de 1927, Mario de Andrade realiza sua primeira viagem de
Turista Aprendiz ao Norte e Nordeste do Brasil. O poligrafo vislumbra a possibilidade, durante
aquele periodo, de registrar, em campo, manifestacfes artisticas populares, evolucdo natural da
pesquisa de gabinete do estudioso de folclore. No entanto, como viajava na companhia da “Rainha
do café”, dona Olivia Guedes Penteado?, o acimulo de compromissos derivado da recomendacéo da
comitiva aos presidentes dos estados por Washington Luis, Presidente da Republica, frustrou seus
propoésitos. Se por um lado, naquela ocasido, o estudioso ficou aticado, mas ndo satisfeito com a
coleta de material folclérico, por outro, o escritor ndo saiu de méos vazias. No retorno a Sdo Paulo,
sua bagagem cresceu com anotacfes e uma primeira versdo do diario d’O Turista Aprendiz, notas
para novas versdes de Macunaima, 0 esbogo da narrativa Balanca, Trombeta e Battleship ou o
descobrimento da alma, além dos resultados de sua experiéncia de fotografo moderno.

Logo depois, o Turista Aprendiz volta ao Nordeste, la permanecendo entre 27 de novembro
de 1928 e 4 de fevereiro do ano seguinte. Viaja como pesquisador e como correspondente do Diario
Nacional e, devido a esse compromisso, publica, entre 14 de dezembro de 1928 e 29 de marco de
1929, 70 crénicas que se tornam uma extensdo publica do diario do viajante. Nesta segunda viagem
etnografica Méario de Andrade se desdobra para juntar o maior nimero possivel de documentos
musicais populares e €, neste proposito, que conhece e se impressiona com a arte do cantador
potiguar Chico Antbnio. Cabe ressaltar que pretendia estudar de forma mais sistematizada, no
material recolhido, o folclore e escrever um livro de folego que se chamaria Na pancada do ganza®,
titulo que alude ao percutir do instrumento dos cantadores.

Este cantador especial, comparado por Mario a célebres tenores da cena lirica, como Enrico
Caruso e Beniamino Gigli, salta aos olhos do ficcionista como fonte proficua. Ainda em 1929,
comeca a criar em notas, esbocos e versdes um grande romance que seria intitulado Café, tendo
como um dos personagens principais o coqueiro norte-rio-grandense. N&o chegando a levar a cabo
0 projeto, mais de uma década depois, seleciona um longo trecho desse material, transformando-o
com acréscimos oriundos das crénicas d’O Turista Aprendiz em um texto em seis partes —
denominadas licdes — publicadas semanalmente de 19 de agosto a 23 de setembro de 1943, no
rodapé “Mundo Musical” da Folha da Manh&, compondo uma narrativa autbnoma intitulada “Vida
do Cantador”. Depois da Gltima licdo, ainda no “Mundo Musical”, o tema continua em outro viés e
recebe, em 1944, um prolongamento de cunho etnogréfico, fora da periodicidade semanal: “O
cantador” (6 de janeiro), “Notas sobre o cantador nordestino” (13 de janeiro), “Bazofia e
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humildade” (27 de janeiro), “Notas ao cantador” (3 de fevereiro), “O canto do cantador” (17 de
fevereiro), “Cantador cachaceiro 1” (30 de marco) e “Cantador cachaceiro 11” (13 de abril). Esta
série complementar tem um de seus textos, “Chico Antdnio”, estampado no periddico carioca
Correio da Manh&, em 5 de mar¢o do mesmo ano. Vale ressaltar que, no primeiro desses textos, o
autor classifica Vida do Cantador como conto, mas reconhece a linha ténue que separa a invencao
da realidade e 0 amalgama que a ficgdo permite.

Aguele conto que eu publiquei neste rodapé mesmo, “Vida do Cantador”, eu
pretendi, o quanto possivel livremente, conservar no dominio da fic¢do. [...]

Ora, se a “Vida do Cantador” foi uma criacdo livre, ndo deixei por isso de a tecer
ndo s6 com elementos da vida e da psicologia do Chico Antdnio de carne e 0sso
que foi meu amigo, [...] como ainda me aproveitei dos outros cantadores e coquei-
ros que conheci de passagem, e da literatura numerosa que existe sobre isso (AN-
DRADE, 1993. p.65 e 68).

As marcas do encontro transpostas ao universo ficcional

Em 1° de janeiro de 1929, antes de chegar no Engenho Bom Jardim, Méario de Andrade
escreve de Natal a Manuel Bandeira: “Por estes dias vou pro engenho do Anténio Bento onde Chico
Antbnio me espera pra cantar os cocos dele” (MORAES, 2000. p.411). Atendendo ao pedido de
Mario, Antonio Bento de Araljo Lima passara-lhe alguns dados biograficos do coqueiro: “Nascido
em Villa-Nova, sede do municipio de Pedro Velho, no litoral do Rio Grande do Norte — idade 28
anos — casado ha 8 anos e também hé oito anos que ‘vadeia coco’* (ANDRADE, 1984. p.37). A
expressao regional que o amigo nordestino pde entre aspas, equivaleria a uma espéecie de
profissionalizacdo do cantador que caminha pelo coco como quem atravessa um rio.

Provavelmente esta forma de vida e a conseqiente liberdade criadora tenham sido alguns dos
elementos que chamaram a atengdo do escritor, o qual, ja no inicio da década de 1920, considerava
o 6cio criador e a preguica elevada como ingredientes ideais para a criacdo poética’. Na breve
anotacdo deixada no diério do viajante, em 10 de janeiro, a descoberta é assim fixada: “De noite,
aparece Chico Antonio, o coqueiro. Simpatico e formidavel. Noite inesquecivel” (ANDRADE,
1983. p.356). A cronica que trata deste dia, publicada no Diério Nacional de 15 de fevereiro de
1929, ¢ toda dedicada e marcada pelo entusiasmo que o canto de Chico Antdnio provoca no
ouvinte:

Estou divinizado por uma das comocdes mais formidaveis da minha vida. Chico
Antbnio apesar de orgulhoso:

“Ai, Chico Anténio
Quando canta

Istremece

Esse lugd!...

N&o sabe que vale uma dlzia de Carusos, vem da terra, canta por cantar, por uma
cachaga, por coisa nenhuma e passa uma noite cantando sem parada. J& séo 23
horas e desde as 19 horas que canta. [...]

Que artista. [...] O que faz com o ritmo ndo se diz! [...] Chico Antbnio vai
fraseando com uma forca inventiva incomparavel, tais sutilezas certas feitas que a
notacdo erudita nem pense em grafar, se estrepa. E quando tomado pela exaltacdo
musical, o que canta em pleno sonho, ndo se sabe mais se & musica, se € esporte, se
é heroismo. N&o se perde uma palavra que nem faz pouco, ajoelhado pro Boi
Tungéo, [...] contando a briga que teve com o diabo no inferno, numa embolada
sem refrdo, durada por 10 minutos sem parar. Sem parar. Olhos lindos, relumeando
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numa luz que ndo era do mundo mais. N&o era desse mundo mais (ANDRADE,
1983. p.273 e 277).

No dia seguinte, 11 de janeiro, o didrio de viagem registra somente: “Trabalhei com Chico
Anténio dia todo” (ANDRADE, 1983. p.356). Mas, a cronica d’O Turista Aprendiz, no jornal
paulistano, em 16 de fevereiro de 1929, frisa o poder hipnoético e de aglutinacdo que o cantador
exerce:

Principiou a cantar faz pouco e até onde o vento leva a toada, os homens do povo
vem chegando, mulheres, vultos quietos na escureza, sentam no chdo, se encostam
nas colunas do alpendre e escutam sem cansar. A encantacdo do coqueiro é um fato
e 0 prestigio na zona, imenso. Se cantar a noite inteira, noite inteira 0s
trabalhadores ficam assim, circo de gente sentada, acocorada em torno de Chico
Antbnio irapuru, sem poder partir. (ANDRADE, 1983. p.277).

Ainda no calor da hora, a crénica “Chico Anténio” que sai n’A Republica de Natal, em 27 de
janeiro, também delineia a figura e mostra a forca magnética do cantador:

Uma das sensacBes musicais mais fortes de minha vida foi ouvir o “coqueiro”
norte-rio-grandense Chico Anténio. [...]

O que espanta mais em Chico Antbnio, um analfabeto, é o refinamento
inconsciente do canto dele. [...]

Chico Antonio tem um valor social formidavel. [...]

O canto dele exerce a funcdo das encantagdes primitivas, canto de todos num rito
de dinamogenias benfazejas. A gente se deixa encantar e ndo pode mais sair dali.

Chico Antbnio principiou cantando e era de noite. [...] Os moradores vieram vindo
atraidos. Sentavam, se acocoravam, ficavam em pé na barra do semi-circulo da luz,
vultos imdveis na escureza. Escutando. Enquanto durou a cantiga ninguém ndo se
afastou dela. Nem eu, sentindo se renovarem as forcas nativas que de tempo em
tempo careco de retemperar, viajando por meu pais. (ANDRADE, 1984. p.377-
379).

Do mesmo modo, a enorme forca encantatoria da personagem Chico Anténio nos faz lembrar,
sobretudo na 3?2 ligéo da Vida do Cantador, o flautista de Hamelin da tradi¢éo popular:

A noite viera sem ocupacdo e os nordestinos tinham saido dos seus ranchos, com
vontade de cantar. [...] De repente o vento contou verdadeiras, trés, quatro batidas
de ganza. Em todos os moradores, num raio largo da véarzea, a figura de Chico
Antbnio apareceu.

E todos partiram pra ele, na pancada do ganza.

Chico Antonio percebeu um vulto chegando no escuro. Boas-noites. Vieram
outros, mulheres também, principalmente as virgens, vieram todas as virgens. [...]
Chico Antbnio hipnotizava. (ANDRADE, 1993. p.46).

Em 12 de janeiro o Turista anota no caderninho de bolso:

Inda trabalho com Chico Anténio o dia até 17 horas. Na partida ele com o Boi
Tungao se despede de mim e do nosso trabalho de maneira tdo comovente que senti
a chegada da lagrima. “Adeus sala, adeus piano. Adeus tinta di screvé! Adeus, papé
di assenta!” (assentar as musicas que ele cantava) De mim ele disse que quando eu
chegasse na minha terra havia de ndo me esquecer nunca mais dele. E se por acaso
eu voltasse por aqui, mandasse chama-lo que ele vinha... E de fato nunca mais me
esquecerei desse cantador sublime. Bom homem, simples, simpatico e a voz
maravilhosa, envolvendo a gente como nenhuma outra ndo. Caiu uma tarde
tristonha cheia da lembranca de Chico Anténio. (ANDRADE, 1983. p.356).
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O cronista ndo deixa escapar a intensidade do fascinio estético que prende o viajante na
despedida e o jornal de S&o Paulo estampa em 17 de fevereiro de 1929:

[...] a tarde de hoje esta triste por causa de Chico Antdnio que partiu. Ndo eram
bem 17 horas, [...] veio se despedir de mim. Careceu dizer 0 que sentia e trouxe o
ganza porque s6 pode contar os sentimentos cantando! Tirou o Boi Tungao,
certamente um dos cantos mais sublimes que conheco, [...]

E falou coisas duma comocédo tdo simples, ditas com a verdade verdadeira dos
homens simples; disse que quando eu chegasse na minha terra havia de ter
saudades dele; mas que se voltasse por estas bandas que o mandasse chamar e ele
viria. Entdo principiou se despedindo dos nossos trabalhos, do papel em que eu
assentara as melodias dele, da tinta, do piano, tudo,

“Adeus sala! adeus cadera!
Adeus piano de toca!
Adeus tinta de iscrevé!
Adeus papé de assenta!

— Boi Tungao!...”

Em 15 de janeiro, o Turista Aprendiz aponta em duas linhas: “A noite inda escuto um bocado
Chico Antonio que vem morar no Bom Jardim”. (ANDRADE, 1983. p.357). No dia seguinte,
novamente noticia com brevidade: “Trabalho um bocadinho alguns cocos novos com Chico
Antonio e ele parte de novo”. (ANDRADE, 1983. p.357). Porém, as cronicas referentes a estas
datas, no Diario Nacional de 21 e 22 de fevereiro de 1929, enveredam por outros caminhos e nédo
trazem & cena o cantador.

Por outro lado, no diario de viagem, o dia 27 de janeiro, traz apenas o lembrete da “Vinda de
automovel de Natal pra Paraiba” (ANDRADE, 1983. p.361); ndo menciona a despedida de Chico
Antbnio quando Mario passa pelo engenho. Pode-se imaginar que ao diario coubera apenas registrar
uma etapa da viagem, mas a expressdao do momento inefavel vivido sera tarefa do ficcionista,
passando primeiramente pela memoria do cronista:

As 9 e meia chego no engenho Bom Jardim e almogo. Almogo quase acabado em
desgosto. O coqueiro Chico Antdnio que hei-de celebrar melhor em livro, me
aparece, tira uns pares de cocos, arremata a série com o Boi Tungdo e num
improviso de quebrar coracdo duro, me oferece o ganza dele. (ANDRADE, 1983.
p.306)

O ficcionista consegue transfigurar 0 momento-chave da entrega do ganza, oferta votiva que
une dois artistas na despedida. O narrador ndo cita, de forma convencional, versos de Chico
Antbnio poeta e musico, mas, sim, funde o proprio discurso de poeta ao dele, num coroamento
lirico. Duas despedidas sdo assim condensadas na 12 licdo de Vida do Cantador.

O ganza chiou num soluco. Ai, seu dout6, quando chegar em sua terra, va dizer que
Chico Antbnho é danado pra embolar! Adeus casa, adeus amigo, adeus sala de se
estar! Adeus lapis de escrever! Adeus papel de assentar! Adeus as mogas sensatas,
adeus luz de alumiar, adeus casa de alicerce e a honra deste lugar!...

E assim continuava, nas vozes mais solares e sentidas que possuia, se despedindo
do amigo, de tudo o que era dele, [...] Pois bem: que ele partisse sempre, mas nunca
mais poderia se esquecer de Chico Anténio, os dois sentindo a saudade danada pra
maltratar. Nunca mais que nos se visse! Mas a saudade mais triste, presenca deste
ganza: Eu de ca fico sentindo, e vos, do lado de Ia!

E ajoelhado, olhos esbugalhados, metélicos, ofertou 0 ganza para o amigo.
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Neste ponto a narrativa de Vida do Cantador inicia a intersecdo entre o manuscrito do
romance inacabado Café e elementos das cronicas d’O Turista Aprendiz, publicadas em 1929 no
Diario Nacional.

Chico Anténio assinalou, na entrevista dada a Anténio Bento de Araljo Lima, que reputava o
Boi Tungdo como o coco de maior impacto (ANDRADE, 1984. p.37). No papel pautado para
registro musical, em que grafou a melodia, Mério de Andrade observa: “Este coco é dificilimo de
notar pela liberdade extrema de prosodia e de fantasia ritmica” (ANDRADE, 1987 [b]. p.86). Na 22
licdo de Vida do Cantador, tranpde esse momento da execucdo para o universo ficcional, pois o
coqueiro utiliza o canto para impressionar Isabel, a moca por quem esta apaixonado.

Chico Antonio foi expulso do engenho e pretendeu mais uma vez partir. Chegou a
lembranca de Isabel e ndo podendo mais agtientar tanta lembranca incobmoda, nessa
noite mesmo Chico Antdnio levantou seu cantico de amor. O som surdo da chama
roncava no engenho vizinho e todos perceberam que Chico Antbnio queria se
despedir. Era meio de semana mas todos foram pra la. Isabel também foi.

[.]

Virou o coco de repente e se langcou no reconto da maior vitéria que ja conseguira
na vida, o seu desafio com o Diabo. [...] Eu cantei com a voz de amor, ele com a
voz infernal, mas o amor € mais ardente, e acabou-se o Maioral! (ANDRADE,
1993. p.41-42)

Na mesma entrevista com o cantador, Antdnio Bento grafa: “Vida poética, gosta tanto das
mulheres, como elas dele” (ANDRADE, 1984. p.37). O entrecho ficcional da 22 licdo da Vida do
cantador passa a personagem Chico Antdnio o mesmo eld quando lembra “aquelas assanhadas da
cozinha é que no fogdo mesmo da casa-grande, assavam galinhas e patos, indo levar tudo de
escondido pro coitado do cantador. E voltavam sempre mais que agradecidas.” (ANDRADE, 1993.
p.41).

Ainda pela anotacdo do entrevistador sabe-se que o coco mais apreciado por Chico Antonio
era laia pega o boi. Na 12 licdo de Vida do Cantador, a personagem/ cantador escolhe justamente
esta melodia como a primeira a ser mostrada para 0 moc¢o do sul, mascara perfeita de Mério de
Andrade.

Estava hospedado no Bom Jardim um moco rico que viera do sul e Chico Anténio
foi chamado pra cantar. [...] Quando veio de 14 dentro, se desculpando da demora e
pediu que ele cantasse até falando em “faz favor”, o coqueiro ficou estuporado. [...]
Nunca na vida ele tivera a gléria de um pedido com “faz favor”! [...] E Chico
Antbnio quis cantar, quis fazer o favor que o0 moco do sul pedia, em vez de mandar.
[...] Estava muito atrapalhado porgue queria cantar pro mog¢o do sul e, pela
primeira vez na vida teve medo de ndo saber cantar. O ganza chiava brusco feito
boi algado, Chico Antbnio ele mesmo sentia-se um boiato glorioso de sua
liberdade, que lhe impunha seu coco preferido. Cantou alto, quase exclamando:
“Oh, laid, pega o boi!” (ANDRADE, 1993. p.37-38)

A bondade, o desprendimento e a encanta¢do de Chico Antonio surgem de forma pungente na
ficcdo na Ultima licdo da Vida do Cantador. No epis6dio em que, prestes a estourar, toda a boiada
lamenta chorando o sangue derramado de um dos seus, Chico Antdnio eleva sua voz além do choro
coletivo e, aboiando, amansa a dor e a revolta dos animais. Para ele, cantador, o canto € vida ou
morte. Fora de seu meio, em Sao Paulo, onde “as fazendas eram de um mutismo desumano”, Chico
Antbénio viola as regras usando sua voz como a lira que encanta, mas ndo logra, como Orfeu, extin-
guir a furia.
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Conclusao

Na década de 1940, com o mundo em guerra, uma das maiores preocupacfes de Mario de
Andrade é a arte interessada, como se testemunha, principalmente, na entrevista a Francisco de As-
sis Barbosa, no jornal Diretrizes, em 6 de janeiro de 1944, “Acusa Mario de Andrade: ‘Todos sdo
responsaveis’ (LOPEZ, 1983. p.99-109). Desse modo, ndo é gratuita a apresentacdo de Vida do
Cantador em li¢cGes. No artigo “O Cantador”, se 1é: “o cantador é um dos profissionais mais rituali-
zados, cuja vida mais se organiza, dentro de uma por assim dizer liturgia vital” (ANDRADE, 1993.
p.69). Essa liturgia, explica Raimunda de Brito Batista em “O alcance da cantoria”:

A licdo, de acordo com a liturgia da Igreja Catélica, manifesta-se sob a
forma de cénticos de louvor aos santos, quando sdo destacadas as virtudes, para
gue valham como exemplo. [...] Vida do Cantador toma um santo: Chico Antbnio,
que é Orfeu enfrentando e vencendo o Diabo. Chico Antdnio que € o uirapuru da
teogonia do indio e do caboclo, tendo o poder de ensinar os outros e cantar,
arrodeado por eles. (ANDRADE, 1993. p.26).

Assim, a série solta no ar a nota grave da denuncia contra aqueles que, sendo artistas, ndo se
colocam por inteiro no que produzem. A morte de Chico Antdnio em pleno exercicio de sua arte
destaca a virtude exemplar daquele cuja vida serve de licdo a ser seguida.
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® Apesar de néo ter conseguido finalizar a obra, o resultado dessa pesquisa de Mario de Andrade teve edicéo postuma
organizada por sua discipula Oneyda Alvarenga em quatro livros: Dangas dramdticas do Brasil, Os cocos, MUsica de
feiticaria no Brasil e Melodias do boi e outras pecas.

* “Entrevista com Chico Antonio/ Dados Biograficos, etc”. O original, autografo a tinta preta em 2 folhas de papel
branco, pautado, pertence ao manuscrito Na pancada do ganza, Arquivo Méario de Andrade, IEB-USP.

® Essa concepcao esta presente em Macunaima e espalhada na poesia de Mério de Andrade, como em “Louvacéo da
Tarde” e “Rito do irmao pequeno”.



