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O PROCESSO DE COJ\ISOLIDA(;AO DO MODERNISMO PELAS
CRONICAS OSWALDIANAS
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Resumo:

Desde os primeiros tempos do Modernismo brasileiro, 0s jornais e revistas serviram de espaco
para a divulgagdo dos projetos do movimento que entdo se formava. Esta pesquisa analisa a coluna
“Feira das Quintas”, de Oswald de Andrade, avaliando a interferéncia desses escritos na
formulacdo do Modernismo e na postulacdo dos conceitos deste periodo. A feira apresentada
semana ap0s semana traz uma variedade de “produtos”, tanto em relacdo aos objetos escolhidos,
quanto a maneira de aborda-los. Os textos de ficcdo, como pequenas amostras dos romances
oswaldianos e de seu estilo vanguardista, fazem as vezes de propaganda, ja que o publico ledor dos
periodicos era mais amplo e variado do que o de obras literarias em geral. Pelo mesmo motivo, os
textos de conteddo critico e polémico valiam pela reafirmagéo de preceitos, alcan¢ando ndo apenas
os intelectuais modernistas, que eram os interlocutores diretos das afirmacdes contidas nas
cronicas, mas também o volume leitores de um periddico importante no cendrio paulistano, como
era o caso do Jornal do Commercio. Essa diversidade de publico é fundamental naquele momento
em que a propaganda do movimento ainda constituia-se como um dos pontos fundamentais na
implantacéo de seus valores estéticos e ideoldgicos.

Introducéao

“Desde cedo o jornalismo atraiu Oswald de Andrade: o jornal era, antes que
surgissem o radio e a TV, o grande veiculo de comunicagdo, a porta para que se
projetassem os talentos, o instrumento que possibilitava a evidéncia e a
notoriedade.”

(Mério da Silva Brito)

Oswald de Andrade se apresentou desde o inicio do movimento modernista no Brasil como
uma figura polémica e “barulhenta” na divulgacdo dos novos valores artisticos. Sua intensa
producédo jornalistica comeca em 1909 com a ainda bastante conservadora “Teatros e SalGes”, no
Diario Popular, no qual exercia a funcéo de critico teatral e de redator. Com o correr dos anos, 0
jornalismo oswaldiano passa a encerrar o tom panfletario das novas tendéncias estéticas da década
de 20.

Em colunas fixas, Oswald colaborou em varios outros jornais além do ja& mencionado. Dentre
esses, “Feira das Quintas” (Jornal do Commercio, edi¢do de S&o Paulo, 1926 — 1927); “Banho de
Sol” e “De Literatura” (Meio Dia, Rio de Janeiro, 1936); “Feira das Sextas” (Diario de Sao Paulo,
1944 — 1945); “3 linhas e 4 verdades” (Folha de Sdo Paulo, 1949 — 1950) e “Telefonema” (Correio
da Manha de 1944 — 1954). Foi editor de diversos 6rgdos como O Pirralho (1917), Papel e Tinta
(1920 - 1921), Revista de Antropofagia (1928 — 1929), O Homem do Povo (1931). Temos ainda sua
colaboracdo em diversas revistas como a Revista do Brasil, Klaxon, Terra Roxa e Outras Terras, A
Cigarra, A Vida Moderna, entre outras, e textos esparsos publicados no Correio da Manhd, Jornal
do Commercio e no Correio Paulistano, principalmente nos anos que envolvem a implantacdo do
Modernismo brasileiro (Cf. CHALMERS, 1976, pp. 17-8).

No caso do Jornal do Commercio, a ligagdo é bastante duradoura. Oswald comega como
redator ja em 1916, ano da fundacdo desse periddico na cidade de S&o Paulo. O convite vem do
diretor Valente de Andrade: “Sou redator do Jornal do Commercio, edi¢cdo de Sdo Paulo. Convite
de Valente de Andrade que a dirige, confirmado por Guastini que secretaria.” (ANDRADE, 2002,
p. 154). Essa atuacdo rendeu textos antoldgicos do Modernismo brasileiro, como nos casos da
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“defesa” de Anita Malfatti contra os ataques de Monteiro Lobato, “A Exposi¢do Anita Malfatti”, de
janeiro de 1918, do bombaéstico “O Meu Poeta Futurista” apresentando Mario de Andrade, de maio
de 1921, e a resposta do poeta com “Futurista?!”, em junho do mesmo ano. Ha ainda os varios
artigos escritos sobre a Semana de Arte Moderna e seus momentos antecedentes de preparagdo, nos
quais Oswald utiliza sua influéncia de redator de um dos jornais de maior prestigio do momento na
capital paulista para promover as idéias do grupo que se reuniu nas famosas noites de fevereiro de
1922. Ao lado de Mério de Andrade, Menotti Del Picchia, Sérgio Buarque de Holanda e outros, o
autor contribuiu para a propaganda modernista e para o debate travado em diversos periddicos entre
0S que apoiavam e 0s que se opunham ao movimento (a esse Ultimo grupo pertenciam Plinio
Salgado e Mério Pinto Serva).

Em “O Triunfo de uma Revolucdo” (BOAVENTURA, 2000, pp. 51-2), de 8 de fevereiro de
1922, Oswald anuncia pelas paginas do Jornal do Commercio, a abertura da Semana e da a medida
da renovacao pretendida contra o passadismo dos “poetas de verso feito a régua”:

O século contemporaneo do cinema, do telégrafo sem fio, das travessias aéreas
intercontinentais, exige uma maneira nova de expressdo estética — talvez ainda
eivada de absurdos aparentes, chocantes, rascante, brutal portadora de germens
espléndidos para uma primavera.

S0 textos em que se encontra o aspecto programatico do Modernismo brasileiro, ao
discutirem — mesmo que de maneira mais sucinta — tematicas relevantes daquele instante. O jornal
torna-se, portanto, um meio natural dos escritos de Oswald devido ao carater ativo assumido por ele
no que concerne & dinamizacdo do movimento. E através desse veiculo que mais explicitamente
encontramos a agitagdo das idéias artisticas, por meio do ataque e da defesa a preceitos, obras e
autores.

Esse lado de sua producdo, muitas vezes desconhecido do grande publico, ja foi sublinhado
como importante fonte de estudo sobre o autor e o clima so6cio-cultural em que os artigos se
inscrevem; muitas das crénicas encontram-se publicadas em reunides que datam principalmente da
década de 70 — antes disso, o0 proprio autor organizou o volume Ponta de Lanca, em 1945. Algumas
contribuicbes jornalisticas foram incorporadas em organizacGes de textos diversos e outras
ganharam exclusividade, resultando, em suas Obras Completas, nos volumes Estética e Politica,
Telefonema, Ponta de Lanca e Feira das Sextas.

1 A chegada das quintas-feiras

Em 1926, Oswald assume semanalmente o rodape da pagina 3 do Jornal do Commercio. Suas
cronicas, que vinham sob o titulo de “Feira das Quintas”, ndo ostentam um carater continuo a
respeito de temas. De vida curta (extingue-se em 1927), porém intensa, a coluna tratou da arte
nacional como um todo e de assuntos diversos, como politica, com uma linguagem atraente, enxuta
e direta, por meio da qual sdo apresentados 0s representantes positivos e negativos nas mais
diversas areas (teatro, pintura, literatura). Para essa divulgagdo, o autor do Miramar ndo poupava
esforcos e nem media palavras para anunciar tanto os que lhe agradavam, quanto os que lhe
enfastiavam. As informacGes categoricas ndo poupavam ironias e laudacBes e a instituicdo dos
valores artisticos ndo passava por reflexbes profundas, mas sim pela validacdo de nomes que
poderiam formar o canone modernista.

As cronicas da “Feira das Quintas” trazem esse aspecto “desinteressadamente relevante” que
acompanha os textos produzidos, por vezes, as pressas. E, como veremos a seguir, as criticas aqui
presentes criam um panorama parcial — tanto no sentido de “uma parte do todo”, quanto no de uma
observacdo mais partidaria ou apaixonada — do que corria no cenario artistico brasileiro entre os
anos de 1926 e 1927. E o que se nota na cronica “Uma atriz parisiense — Cosmos e Caos —
Psicologia das revolugbes — Piolin versus Mario — Brasil dos andores — Um caso de quadros —
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Gléria de artista™, em que o traco irénico e galhofeiro destaca-se, ndo como fator de néo seriedade,
mas sim como uma caracteristica pertinente a escritos de jornal:

Grande briga se estabeleceu em torno dos quadros do Sr. Virgilio Mauricio. Sdo
dele. N&o séo. S&o. Néo s&o.

Bolas! Sejam ou ndo sejam, a verdade é que essas telas sdo tdo ruins que s6 podem
desmoralizar o autor delas.

Em termos de critérios, as crénicas ndo se destacavam do que era corrente naquele momento
nos rodapés: avaliagbes peremptorias, sem maiores explicacdes, muito ligadas a um
impressionismo. Com raras excec¢des, como Tristdo de Athayde, os textos criticos encontrados nos
jornais aguele momento seguiam o mesmo padrdo de atestarem determinado artista muitas vezes
segundo valores pessoais e bastante discutiveis. Haja vista a disputa entre Menotti Del Picchia e
Oswald de Andrade, primeiro sobre Antonio Gomide e depois sobre Rodrigues de Abreu. Na “Feira
das Quintas”, temos as duas primeiras impressdes, pela ordem, em “Patricios”:

Gomide representa para S. Paulo um blefe salutar. Passa por moderno. O pessoal-
zinho que ndo entende mas que esta sempre dispostissimo a entender, revira 0s o-
Ihos ante aquelas calculadas monstruosidades — tdo calculadas como as tolices do
Sr. Jorge Mendonca — e bate 0 mea culpa das conversdes.

- Isto sim, é um bicho! Moderno até ali Futurista!

Vai ver é um simples receitudrio de geometrias aplicado a uma taciturna faria de
pintar.

Depois, em “Vida e Poesia™:

Se 0s amigos do Sr. Rodrigues de Abreu o acham um poeta sublime, eu tenho o
direito de divergir, sem consultar o seu estado de saide. Como ndo é por sofrerem
Ribeiro Couto e Manuel Bandeira que os julgo dos maiores poetas do Brasil de to-
dos os tempos. E porque eles sdo mesmo.

O didlogo com Menotti se estabelece pelo Correio Paulistano; as cronicas do autor

verdeamarelista vém com o mesmo carater pessoal, primeiro em “Critica a um critico™:

A critica do sr. Jodo Miramar obedece aos seus caprichos ou ao seu exibicionismo.
Estd tdo ligada sua mania de “epater” aos seus caprichos que a gente ndo sabe
guando defende uma coisa ou outra.

Implicou agora com o sr. Gomide, vigoroso pintor paulista, pertencente a
tradicional familia e expoente de raro valor no nosso meio artistico. Uma
chibatada de “blague” contra sua arte e — zas! — d& o sr. Miramar “por morto e
infarinato...” O processo pode ser cdmodo para o turbulento Jodo Miramar, mas é
muito sumario para ser aceito.

Depois com “O Crucificado™:

Hoje, o segredo dessa porta misteriosa conhecem-no rarissimas criaturas. Por ela
entrou-me ontem a poesia de Rodrigues de Abreu.

O Poeta-doente € o Cristo da geracdo nova. Seus poemas sdo um calvario. Suas
rimas, lagrimas de sangue. Nem lhe faltou um Caifds no martirio: Oswald
d’Andrade.

! “Feira das Quintas”. 02 de setembro de 1926.

Z “Feijra das Quintas”, 20 de janeiro de 1927.

3 “Feira das Quintas”. 14 de abril de 1927.

* PICCHIA, Menotti Del. “Cronica Social”. Correio Paulistano, 21 de janeiro de 1927, p. 05.
®> PICCHIA, Menotti Del. “Crénica Social”. Correio Paulistano, 09 de abril de 1927, p. 07.
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Nota-se de forma bastante clara que tanto as referéncias pessoais, quanto as afirmacdes
categdricas estdo presentes nos dois autores. Entretanto, a apresentacdo dessas imagens pelas
paginas dos jornais configura-se como estratégia fértil para a divulgacdo dos novos valores e
expoentes do movimento que, se ja passada a fase de formacao, se consolidava.

Pensando nesse dialogo com Menotti Del Picchia, a leitura da série de crdnicas de Oswald de
Andrade mostra que a oposi¢do candnica entre ele e os verdeamarelistas ndo se dava de forma tdo
categorica ou didatica naquele momento. Esse fator revela a importancia do estudo da critica
jornalistica, que desnuda em seu movimento diério, os bastidores e a tentativa de implementacao de
valores e preceitos naquele momento. E notavel a avaliacio feita dos integrantes do
Verdeamarelismo — Menotti, Plinio Salgado e Cassiano Ricardo — em uma crbnica da “Feira das
Quintas”, “Ora, futuristas...”®:

Menotti Del Picchia, Plinio Salgado e Cassiano Ricardo estdo portanto contribuin-
do para a avancada literaria do Brasil. Sdo ativos, enérgicos, trabalhadores e pres-
tam uma minuciosa e plastica atencdo aos menores movimentos do lado oposto da
vanguarda, adaptando-se as suas conquistas e transformando-as, quem sabe se
com vantagem, em cabedal proprio.

Nao tenho nenhuma divida em aceitar essa adaptacdo de pesquisas. Vejo-a como
um fenémeno leal, como um fenémeno fatal de concorréncia. Gracas a ele, 0 mo-
vimento progride e o Brasil tem hoje mais trés livros bons: “O estrangeiro”, “Va-
mos cacar papagaios” e a série de contos que Menotti intitulou “A outra perna do
Saci”.

1 As oposicoes

Em toda a série estudada, encontramos oposi¢des, por vezes muito divertidas, entre 0s nomes
destacados por Oswald. Novamente o tom terminante se faz presente, e as construcdes revelam a
“alta voltagem de sua linguagem reduzida”, nas palavras de Haroldo de Campos (2004, p. 51). Em
“Almas d’outro mundo e outras questdes de estatistica”, de 11 de novembro de 1926, é analisado o
caminho percorrido pelo movimento modernista desde sua “preparacdo” até aquele momento.
Destacando a grandeza da renovacao realizada nesse espaco de tempo, a crénica traz pontualmente
0os exemplos em cada uma das &reas consideradas por nosso autor que vao da critica a
“propaganda”, passando pelo miolo da criacdo literaria. Sdo elencados poetas, polemistas,
romancistas, cronistas, intelectuais e afins, que agitaram o0 movimento produzindo seu sucesso.

Dessa forma, estatisticamente Oswald contrapde as “almas do outro mundo” — a oposi¢do
passadista, aqui representada por Coelho Neto, Jodo Luso e companhia e seus “correspondentes”
contemporaneos, Lobato, Léo Vaz, Sud Menucci, Martins Fontes, Amadeu Amaral e outros — aos
modernistas: sdo 36 nomes citados em torno das adesdes a0 movimento. As relacbes empreendidas
aqui entre o “lado oposto” e o da revolucdo modernista resultam na estatistica usada para,
concluindo, afirmar:

Em todo caso, antes que rebente a final e fatal cisdo dos modernistas, uma coisa
deve ficar constatada. Que nosso triunfo foi o maior acontecimento da literatura
brasileira de todos os tempos.

(..)
A decadéncia do inimigo é definitiva e completa.
Ao cursar esse caminho, recorrendo ao expediente da enumeracdo, Oswald apresenta, pela

técnica da oposicdo, 0s expoentes do grupo, validando a acdo daqueles que sdo citados — e também
de todas as demais figuras abordadas ao longo da série — e contribuindo de forma direta para a

® “Feira das Quintas”. 04 de novembro de 1926.
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formacdo do canone modernista, ao trazer para as questdes do dia o processo de implantacdo do
movimento, evitando que certos feitos e conquistas caissem no esquecimento.

Nesse mesmo esteio é que encontramos um dos momentos em que essa Oposi¢ao encontra
seu exemplo mais sublinhado nessa série: a critica sobre o Teatro nacional, envolvendo Piolin e
Leopoldo Frées. E aqui € importante diferenciarmos a visdo “tabu” da ndo seriedade do autor de
Miramar (Cf. PIGNATARI, 1973, p. 152), do uso moderno de uma linguagem desprendida de em-
polacdo e conservadorismo. As oposi¢des por meio de imagens comicas surtem efeito no publico
pretendido: aquele que busca o jornal como meio de informagdo com uma linguagem acessivel e
ndo como um periédico literario especializado. O trecho a seguir é da cronica “Patricios”":

Eu tive a coragem de afirmar um dia que o ‘Dioguinho’ levado no circo Alcebiades
pela troupe Piolin € uma obra-prima de equilibrio e de poesia que vale Othelo e
Shakespeare nos melhores teatros de Londres. Naturalmente riram. No entanto é
mesmo. Como Piolin é um grande artista e Leopoldo Frées um trouxa.

Por fim, h& a presenca da oposi¢do dentro das artes plasticas nacionais. Oswald seleciona seus
representantes e opde de um lado Tarsila do Amaral e Victor Brecheret e de outro, Pedro
Alexandrino, ndo necessariamente nas mesmas cronicas, mas em excertos separados que
combinam-se na visdo global do conjunto da série.

O primeiro texto sobre o assunto é “A pintura brasileira em Paris. Exposicdo Tarsila.
Documentacdo.”, de 03 de fevereiro de 1927. Ele versa sobre a exposi¢do que Tarsila do Amaral
realizou em Paris, de 7 a 25 de junho de 1926, na Galeria Percier. Primeira mostra individual da
pintora que exibiu um estilo vigoroso, de cores vibrantes, resultado da assimilagdo que fizera das
licbes de Ferdinand Leger, eleito por ela como seu “mestre e guia”, em sua estada em terras
francesas desde 1923.

Aqui a voz é dada a outros criticos. O autor seleciona repercussdes da exposicao de Tarsila,
validando sua posi¢do ja conhecida de apoio a arte pau-brasil de sua esposa. Este € 0 momento de
apice dessa fase da pintora. Sua incorporacdo de técnicas em seus anos parisienses encontra no
Brasil o material primitivo e nacional, resultando em telas aclamadas como A Negra (1923), “a
planturosa mucama cujo seio caido foi o saco de abundancia das maternidades idas”, nas palavras
de José Severiano de Rezende — apresentado na cronica em questdo —, A Feira (1924) e A Cuca
(1924).

Ao reproduzir o texto do poeta mineiro, Oswald traz uma passagem relevante e curiosa,
legitimando um discurso ufanista e alienado sobre o negro e o sentimento de brasilidade que este
simbolo representa ®:

Estudo critico de José Severiano de Rezende, publicado na “Gazette du Brésil”.

(.

O yankee pretende dissociar o negro e condena-lo ao ostracismo, 0 que € uma
nova forma de escraviddo. No Brasil, ao contrario, 0 negro e seus derivados tém
direitos de cidadania. Nada mais encantador, nas noites carnavalescas, do que as
dancas mulatas na Avenida Central do Rio. Os negros de Figari se requebram numa
bizarria grotesca de cake-walk, mas nos seus congéneres brasileiros ha uma tal
elegéncia que se diria Dionisos o inspirador e ordenador dos minuetos tropicais que
a cadéncia das cancdes anima.

" “Feira das Quintas”. 20 de janeiro de 1927.

® Nao se pode afirmar que Oswald compartilhe da opinido de José Severiano de Rezende, uma vez que seu
nacionalismo, como apresentado no decorrer das cronicas e no “Manifesto Pau-Brasil”, efetiva-se muito mais critico do
que essa visao simplista da situacdo do negro. Entretanto, é uma passagem digna de um olhar mais de perto.
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Além dessa impressdo ufanista detonada pelo excerto, 0 mesmo ressalta que o nacionalismo é
cada vez mais enfatizado como critério de valor. A “cultura negra” estava em alta nas rodas
artisticas européias e saber valer-se de técnicas atuais para a representacdo de nosso material
brasileiro € — como essa cronica realga significativamente — uma qualidade altissima de nossa
pintora.

Outros excertos sdo selecionados, todos exaltando as qualidades das telas expostas na Galeria
Percier e a representatividade destas para a singularidade artistica brasileira:

Do Intransigeant, em artigo assinado por Maurice Raynal:

“O esfor¢o das luminosas e sedutoras composicGes de Tarsila deve marcar uma
data na historia da autonomia artistica do Brasil”.

X
Da Volonté, assinado por Louis Vauxcelles:
“Assinalo com prazer as agradaveis e vivas imagens brasileiras de Tarsila”.

Victor Brecheret aparece como uma “figura superior” no campo das artes plasticas, nos
primeiros instantes de contato de nosso autor com o escultor italo-paulista. O artista descoberto por
Oswald de Andrade no Palacio das Industrias € apresentado como contraposi¢do a visao retrograda
de Monteiro Lobato, em se tratando de critérios de arte:

Brecheret foi em 1920 uma espécie de banca examinadora da intelectualidade de
nossa terra. Um dos maiores desastres que presenciei em matéria de critério de arte,
foi a visita de Monteiro Lobato ao atelier que entdo Brecheret conseguira formar no
interior do Palacio das Industrias. E verdade que acompanhava o escritor patricio
um dos seus costumeiros “urupés”. De fato, Lobato nesse tempo cultivava em torno
de sua celebridade chd, uma slcia de parasitas, um pouco tolos e muito indteis. Dos
menos assiduos mas dos mais azarentos era Mario Pinto Serva. Nesse dia estava e-
le. E talvez fosse o maleficio da sua mediocridade ativissima que transtornasse a
visdo critica de Lobato. O fato é que o benquisto autor de “Cidades Mortas” nao
entendeu patavina da arte alias facil — toda anatdmica e herdica — que Brecheret a-
presentava naquela época. °

A escultura de Brecheret que se tornou uma “inspiracdo”, como afirma Aracy Amaral (1998,
p. 248), para os modernistas da década de 20, representa nessa série o lado oposto (juntamente com
Tarsila) das formulas académicas apreendidas das Escolas de Belas Artes européias. A breve
passagem com a qual fica registrado o escultor na “Feira das Quintas” sublinha seu nome e sua
importancia dentro do quadro artistico que Oswald quer montar, através da elevacdo do artista de
jovem descoberto a “banca examinadora da intelectualidade”, uma espécie de guia no ambito das
artes plésticas.

Oposto a essa imagem de validacdo positiva, Pedro Alexandrino fica registrado na serie por
conta de uma passagem em tom de pilhéria, logo na primeira crénica. O dialogo entre um professor
e um aluno conduzido como uma aula de artes parece a principio caminhar para a reflexdo, ao expor
a obra de arte, através das respostas do aluno, por meio de associacbes complicadas entre 0 homem
e a representacdo artistica, entre “cosmos” e “caos”. Contudo, ao final percebe-se a blague, pelo
recurso retorico de efeito cobmico da adulteracdo do nome do pintor académico para “Pedrinho
Alexandrao”, desqualificando-o e apagando sua identidade, e pelo desfecho conciso, mas
significativo, ao colocar num mesmo nivel toda a extensa reflexdo apresentada anteriormente, a
simples resposta do professor e 0 momento ludico do recreio:

Professor — Por que uma paisagem copiada nédo satisfaz um espirito organizado?

° FQ. “Digressdo sobre Brecheret, o problema das fazendas e as falhas de motor em Monteiro Lobato”. 23 de setembro
de 1926.
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Aluno - Porque é fragmento de um todo. Como a vida humana é esforco de sintese,
0 que corre em sentido oposto desanima e aborrece.

P. — Avida... Esforco de sintese?

A - Sim. O homem, efémero, analitico, fragmentario, se sintetiza na producéo ou
na familia, na raca ou na civilizacdo. — A obra de arte, para ser boa tem que ser
organizada como um Cosmos. Quando fragmentaria, portanto analitica, nédo
corresponde a sua fatalidade de equivaléncia.

P. — Equivaléncia de que?

A — Equivaléncia de Cosmos.

P. — E por que Seu Pedrinho Alexandrdo so6 pinta “péra e meta?”
A — Porque gosta de caos.

P. - Né&o é.

A — Por que entdo?

P. — Porque é capa de borracha.

O aluno da risada e toma nota. A campainha toca. Recreio. *°

Conclusao

Representativos do estilo “enxuto”, esses escritos revelam um humor riquissimo que serve de
base para a derrubada de mitos e de estratégia de ataque a tudo que “emperra” 0 movimento
artistico nacional naquele momento.

Como articulista do Jornal do Commercio, em um periodo-chave para a consolidacdo da
tradicdo nacional — a década de 20 —, nosso autor apresenta semanalmente os indicios de sua visdo
sobre a maneira como deveriam ser conduzidos o combate a cultura “oficial”, aquela de formas
afetadas e falsas, e a implementagdo de uma cultura “auténtica”, que ndo negasse nossas herangas,
nem as primitivas, nem a do colonizador.

Destaca-se, portanto, as criticas, os fragmentos que nos ddao uma visdao ampla dos objetos
abordados, e também revelam o Modernismo como um projeto consciente, que se fez presente em
todas as esferas artisticas como forma de atualizagdo cultural.

Conclui-se, assim, que ha na série estudada uma conexdo entre o projeto oswaldiano de
divulgacdo de seus preceitos, e do movimento como um todo, e a linguagem trabalhada que
perpassa todos os textos por meio dos artificios do comico e da fragmentacdo do discurso (levados
as ultimas consequéncias em sua prosa-invengdo, com o par Miramar-Serafim, e na Revista de
Antropofagia).

Essa coluna é um meio auxiliar — uma vez que estava a margem dos textos mais notérios da
década de 20 — de compreensdo do pensamento de Oswald de Andrade e todo contexto que o
cercava. Mas as informacdes que Jodo Miramar nos oferece séo pecas significativas no mosaico que
forma esse decénio, especialmente em Sdo Paulo, com a diversidade de manifestacGes artisticas e
correntes estéticas que convergem na busca constante por uma cultura brasileira, que se fortalece
sobremaneira naquele periodo de nossa histéria.

0 FQ. “Uma atriz parisiense — Cosmos e Caos — Psicologia das revolugdes — Piolin versus Mario — Brasil dos andores —
Um caso de quadros — Gldria de artista”. 02 de setembro de 1927.
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