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Poeira ténue da historia — a cronica e seu lugar na imprensa
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Resumo:

Esta comunicagdo aponta para o papel da crénica no jornalismo brasileiro na virada dos séculos
XIX para o XX, através do olhar de um dos mais atuantes homens de imprensa do periodo: Olavo
Bilac. O fazer jornalistico foi uma das principais inquietacbes de Bilac e assunto recorrente em
seus escritos, o0 que os torna documentos relevantes para compreender as transformac6es ocorridas
na imprensa brasileira em clima de Belle Epoque. Entre tantas, criou-se um novo estilo, de conteu-
do literario e formato jornalistico, que indubitavelmente fundiu-se, transportou-se: a cronica. O
texto fixa-se na fronteira entre a ‘mercadoria’ e a ‘arte’- entre o jornal e o livro - e se consolida
como espaco hibrido por exceléncia, através do qual os literatos atingiam um puablico avido por
novidades, mas pouco afeito a leitura neste pais em (trans)formacdo. A crénica como ‘poeira da
historia’ torna-se assim um elemento fundamental no entendimento de um modo de vida que, como
texto, incorpora o tempo em sua estrutura e o dispersa.
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Texto

Discorrer sobre o texto em crénica a partir de uma leitura de Olavo Bilac é uma proposta que,
a principio, pode causar certa estranheza. Afinal, aquele que foi idolatrado em vida e praticamente
execrado na posteridade permaneceu no canone literario como o “principe dos poetas” do final do
século XIX. E ponto. Entretanto, como o professor Anténio Dimas vem provando, o autor da Via-
Lactea foi também um cronista de peso, dono de uma dicotomia em sua producdo intelectual, em
qguem identifica “... de um lado, o esteta, atento sempre a perfeicdo e a simetria harmoniosa das
formas (...) e de outro, o jornalista empenhado em discutir, dentro de certas limitagdes e distorgdes
pessoais e temporais, a realidade do pais que vivia.” (DIMAS, 1983, p. 61).

Conhecido como o maior poeta parnasiano brasileiro, autor da letra do hino a bandeira e de-
fensor de movimentos nacionalistas, Olavo Bilac escreveu, porém, durante 20 anos para a imprensa,
seja em pequenos jornais, grandes folhas ou revistas, sempre mostrando um texto marcante e mo-
derno. O poeta, que se considerava um ourives das palavras, mostra-se, também, ourives das noti-
cias. Entre seus milhares de textos, por diversas vezes utilizou da metalinguagem para falar do seu
oficio de jornalista, profissao que revindicava como sua. A comentar sobre a escritura da cronica,
reflete sobre a importancia do género nas paginas das revistas e jornais da Belle Epoque carioca,
momento de grande producao da crénica nacional, um texto que se adequou de tal forma a demanda
do periodo que "até se poderia dizer que sob varios aspectos é um género brasileiro, pela naturali-
dade que se aclimatou aqui e a originalidade com que aqui se desenvolveu” (CANDIDO, 1992,
p.15), como afirma Antonio Candido.

Desde sempre, a cronica resultou no formato ideal para o registro do calor da hora, dos fatos
corriqueiros, driblando seu carater efémero e breve. Tornou-se a forma mais adequada para que se
anotassem as impressdes cotidianas da cidade, por inumeras razdes: liga o passado (linhagens medi-
evais) e o presente (registro do ja); ndo exige homogenidade tematica dos seus autores, justo pelo
contrario; media a literatura e a reportagem; fixa-se na fronteira entre a “mercadoria” e a “arte”,
entre o jornal e o livro.

Mais do que um género hibrido, como se costuma afirmar, a crénica, misto da literatura com o
jornalismo, constitui-se mesmo como uma passagem entre ambos os territorios. Criou-se um novo
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estilo, de contetdo literario e formato jornalistico, que indubitavelmente funde-se, transporta-se.
Representa, nas palavras de Ana Luiza Andrade, "uma forma moderna industrial, comparavel a da
fotografia, na passagem da literatura canonica para o jornal. O tempo de um movimento registrado
numa pagina de jornal economiza-se, fragmenta-se, industrializa-se nas crénicas" (ANDRADE,
199, p.11). Por um lado incorporou caracteristicas do jornalismo que se constituia como empresa-
imprensa, por outro se configurou como um espaco onde opinido e nuances literarias eram bem-
vindas.

O texto em crénica congrega em sua composi¢cdo um pequeno fato ou detalhe do cotidiano,
uma noticia, muita ironia e um pouco de poesia, representando um encontro do texto com a vida e
com seu maior cumplice, o leitor. Mantém um ar despreocupado, um tanto quanto blazé, de quem
estd falando de coisas sem maior consequéncia. Entretanto, penetra fundo no significado dos atos e
sentimentos do homem, aprofundando a critica social.

A cronica teve suas origens no folhetim francés do inicio do século XI1X, quando ocupava o
rodapé dos jornais e tinha como objetivo dar um pouco de entretenimento leve aos leitores, assim
como oferecer romances em capitulos, costume importado pelo Jornal do Commercio em 1830. Sob
o titulo de "Variedade", na secdo eram publicados conteudos diversos, matérias traduzidas, rese-
nhas, historias, poesias e até piadas. A data de 23 de maio de 1836 é considerada por Marlyse Me-
yer como um marco na nossa imprensa, ja que nessa ocasidao ocorreu o langcamento do periddico O
Chronista, abrindo um espaco jornalistico para a criacdo livre e descompromissada, que na Franca
recebia a denominacdo de Feuilleton. Era 0 embri&o da cronica, género cuja data exata do nasci-
mento deu 0 que pensar a um dos seus mestres, Machado de Assis:

Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas ha toda possibili-
dade de crer que é coetdnea das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas, entre o
jantar e a merenda, sentaram-se a porta para debicar os sucessos do dia. Provavel-
mente comecaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao jan-
tar, outra que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que comera. Passar das
ervas as plantages do morador fronteiro, e logo as tropelias amatérias do dito mo-
rador, e ao resto, era a coisa mais facil, mais natural e possivel do mundo. Eis a o-
rigem da crénica. (ASSIS, In: CHALHOUB, , 2005, p.9).

O texto como género hibrido surgiu na segunda metade do século XIX, como aponta Davi Ar-
rigucci, tratando de temas varios e com énfase na vida urbana moderna. Nos anos de 1854 e 1855
José de Alencar publicava textos em formato de crbénica — que por essa época ainda se chamava
folhetim — na secéo “Ao correr da pena”, do Correio Mercantil. Alencar afirmava ser essa a arte de
“dizer tudo ndo dizendo nada”, e se comparava a “uma espécie de colibri a esvoacar em zigueza-
gue, e a sugar, como o mel das flores, a graca e o sal e 0 espirito que deve necessariamente desco-
brir no fato o mais comezinho”. (ALENCAR apud MEYER, In: CANDIDO, 1992). Foi seguido
no oficio por outros autores romanticos como Joaquim Manuel de Macedo e Franca Jr. E, a partir de
1855, Machado de Assis contribuiu em diversos jornais e revistas com seu texto que unia o util ao
fatil, transformando-se em “um triste escriba de cousas mitdas”, um expoente na laboriosa tarefa de
“catar o minimo e o escondido”. E, ao comentar o folhetim e o folhetinista, discorreu sobre as ca-
racteristicas da cronica:

O folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por conseqliéncia do jornalista. Esta Gl-
tima afinidade é que desenha as saliéncias fisiondmicas na moderna criagdo. O fo-
Ihetinista é a fusdo admiravel do til e do futil, o parto curioso e singular do sério,
consociado com o frivolo. Estes dois elementos, arredados como pélos, heterogé-
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neos como agua e fogo, casam-se perfeitamente na organizagdo do novo animal.
Efeito estranho é este, assim produzido pela afinidade assinada entre o jornalista e
o folhetinista. Daquele cai sobre este a luz séria e vigorosa, a reflexdo calma, a ob-
servagdo profunda. Pelo que toca ao devaneio, & leviandade, esté tudo tdo encarna-
do no folhetinista mesmo; o capital proprio. O folhetinista, na sociedade, ocupa o
lugar do colibri na esfera vegetal; solta, esvoaga, brinca, tremula, paira e espaneja-
se sobre todos os caules suculentos, sobre todas as seivas vigorosas. Todo o mundo
Ihe pertence, até mesmo a politica. (ASSIS, In: COUTINHO, 1992, p.109)

Sucessor de Machado de Assis na Gazeta de Noticias, Olavo Bilac também deixou suas ob-
servagOes sobre o oficio. Para tanto, se apropriou da expressao alcunhada pelo escritor francés Jules
Lemaitre, quando escreveu que ‘la chronique...c'est de la poussiére d'histoire, em texto que comen-
tou o livro Bric-a-Brac, de Valentim de Magalhdes, que havia reunido em 300 paginas trechos para
salvar do esquecimento o registro de suas impressdes. Em crénica publicada posteriormente, Bilac
ao cumprimentar os leitores paulistas, assim definiu o género:

Estes comentérios leves, que duram menos ainda do que as estafadissimas rosas de
Malherbe, ndo deitam abaixo as institui¢cbes, ndo fundam na terra o império da jus-
tica, ndo levantam nem abaixam o cdmbio, ndo depravam nem regeneram os ho-
mens: escrevem-se, léem-se, esquecem-se, tendo apenas servido para encher cinco
minutos da monotona existéncia de todos os dias. Mas, quem sabe, talvez muito
tarde, um investigador curioso, remexendo esta poeira ténue da historia, venha a-
char dentro dela alguma coisa....(BILAC, in: DIMAS, 2006, p.227)

E também a “poeira” o titulo de um texto de Georges Bataille de 1929, no qual afirmou que
"um dia ou outro, é verdade, a poeira, posto que ela persiste, comecard provavelmente a ganhar das
serventes, invadindo imensos escombros de constru¢@es abandonadas, docas desertas” (BATAIL-
LE, 1929, p.278). Se pensarmos esta poeira como uma persisténcia, € possivel ver nela, ou a partir
dela, uma idéia do texto que se mantém no tempo. A crénica como poeira da historia torna-se assim
um elemento fundamental na constru¢do de um texto que incorpora 0 tempo em sua estrutura e o
dispersa.

Conforme a propria etimologia revela, a cronica (do grego chronos) faz parte da histéria do
tempo vivido. Pela sua inerente ambigiidade, documenta para sempre, a parte, a transitoriedade do
veiculo, transformando o cronista numa espécie de historiador do cotidiano. Constituido da mesma
matéria-prima de que fazem uso 0s cronistas e 0s historiadores — 0 tempo - 0 género deixa registra-
do instantes preciosos do passado, escritos quando eram fatos do presente. Precursora da historio-
grafia, “a cronica pode constituir o testemunho de uma vida, 0 documento de toda uma época ou um
meio de se inscrever a histdria no texto”.(ARRIGUCCI, 1987, p52). Para além do prazer da leitura,
é um texto que traz o “cotidiano monumentalizado”, nas palavras de Margarida de Souza Neves (In:
RESENDE, 1995, p. 25), tornando-se uma fonte abundante para quem se interessa em conhecer a
face mais corriqueira, e por isso mesmo mais humana, da historia.

E essa matéria-prima diferente na superficie, ainda que similar na esséncia, um tempo cotidia-
no para os cronistas e um tempo global para os historiadores. As observacdes desse "historiador das
coisas miudas", que por vezes sdo consideradas frivolas, pequenas e mediocres, por vezes indicam
vestigios que podem desvendar momentos esquecidos. E, nas suas entrelinhas, apresentam fatos e
dados que ndo constam na versdo oficial da escrita historica. Como aponta Neves, "a cronica e a
histéria constroem memodria; cronistas e historiadores sdo homens-memoria”"(RESENDE, 1995,
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p.27). Foi para essa linha que Olavo Bilac apontou quando prop6s que seus pares fossem obrigados
a reler todos os textos ao final de cada ano para entéo:

resumi-las numa pégina sintética, escrevendo assim, para uso e edificacdo da poste-
ridade, a histéria de cada periodo de doze meses; no fim de um decénio, as dez
crbnicas, resumidas anualmente, seriam ainda apertadas e espremidas em uma s6
cronica; ao cabo de um século, um historiador trituraria no almofariz da sua critica
os elementos das dez histdrias decenais, e assim estariam escritos, sem grandes tra-
balhos, os fastos da civilizagdo.(BILAC, 1916, p.200)

Ainda que ndo tenha surgido para durar, por ser “filha do jornal e da era da maqui-
na (CANDIDO, 1992, p.14), pode ser considerada como documento por expressar um tempo social,
tecendo as novidades da sociedade que se movimenta. Entre as tantas inovagdes surgidas no mundo
moderno de entdo, inscreveu-se a imprensa e nela 0 mais novo género literario difundido e aceito.
Constituiu-se um texto que condensa na letra o tempo vivido, sendo construcdo e também interpre-
tacdo do real. Nas palavras de Radl Antelo, "vollvel e heterogénea, a crénica, enquanto género,
ndo deveria ser vista como um repertorio de invariantes formais ou tematicas, mas como um campo
estruturado de tensdes simbdlicas e imagindrias, historicas e estéticas.”(ANTELO, In: CANDIDO,
1992, p.155). Esse campo encontrou terreno fértil nas paginas periddicas e transforma os aconteci-
mentos diarios na sua matéria-prima privilegiada, fazendo do imponderavel do cotidiano material
de trabalho e, "de repente, naquela linguagem volatil, se encontrava terra-a-terra com a poesia coti-
diana" (ARRIGUCCI, 1985). E tarefa do texto em cronica desconstruir e aprofundar a noticia, a
matéria prima jornalistica, apontando para uma profunda visdo das relacfes entre o fato e as pesso-
as, entre cada um de nds e 0 mundo em que vivemos.

E de fundamental importancia também seu papel como renovadora da linguagem empolada
que vigorava na imprensa e na literatura do século XIX, tornando-se uma escrita dos novos tempos,
uma “coisa moderna no jornalismo e na literatura, pois participa de ambos”, como afirmou José
Verissimo. (VERISSIMO, 1979, p.127). Ao comentar e analisar os fatos sociais através de um texto
cotidiano, operou "milagres” de significacdo, como explicou Antonio Candido, citando como e-
xemplar o caso de Olavo Bilac:

A leitura de Bilac é instrutiva para mostrar como a cronica ja estava brasileira, gra-
tuita e meio lirico-humoristica, a ponto de obrigéa-lo a amainar a linguagem, a des-
cascé-la dos adjetivos mais retumbantes e das constru¢es mais raras, Como as que
ocorrem na sua poesia e na prosa de suas conferéncias e discursos. Mas que enco-
Ihem nas suas cronicas. E que nelas parece ndo caber a sintaxe rebuscada, com in-
versdes frequentes; nem o vocabulério ‘opulento’, como se dizia, para significar o
que era variado, modulando sindnimos e palavras tdo raras quanto bem soantes.
Num pais como o Brasil, onde se costuma identificar superioridade intelectual e li-
teraria com grandiloguiéncia e requinte gramatical, a cronica operou milagres de
simplificacéo e naturalidade. (CANDIDO, 1992, p.16)

Se no inicio oscilava entre ficcdo e realidade, em pouco tempo assentou seu lugar nos jornais
e revistas, tendo como elemento preponderante a adesdo aos acontecimentos diarios. Na pauta, as-
suntos ligados ao processo de modernizacgdo vivido pelo pais, do qual o jornal era um dos protago-
nistas. A principal diferenca entre cronica e noticia € a presenca forte do narrador, que comenta 0s
assuntos. E assim que na cronica, ao contrario da matéria noticiosa, sua vizinha da coluna ao lado, a
realidade chega ao leitor ainda mais transfigurada pelo olhar subjetivo do escritor, tornando-se um
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texto essencialmente impressionista. A preocupacdo estilistica com o texto também € marca que a
faz diferenciar-se de outros géneros, como o artigo e/ou reportagem.

Sdo raros os cronistas que, pelo menos uma vez em todo seu exercicio, ndo abordaram o seu
fazer literario. Através da metalinguagem, Olavo Bilac comentou o ato de escrever, a obrigatorieda-
de de produzir um texto e a relacdo com a vida: a cronica deve refletir as diferentes facetas da soci-
edade, reinventando os momentos da “existéncia vulgar”. Mas, por vezes, como assinalou Bilac, a
pagina em branco se torna um martirio daqueles que sdo obrigados a “escrever sempre cousas novas
sobre semanas que se parecem irmas gémeas (BILAC, In: DIMAS, 2006, p.295). Ao ter sua mora-
da nas paginas periodicas, o texto tem a obrigacao de ser produzido, publicado, lido e debatido.

N&o ha quem ndo tenha pena de Sisifo, quando Ié a lenda desse infeliz, condenado
a carregar até o alto de uma montanha do Inferno um pesado bloco de pedra, que
sempre de 14 se despencava para desespero eterno. Era um duro suplicio, mas tenho
para mim que muito mais duro seria se o bloco (sem alusdo) em vez de ser de legi-
tima pedra, fosse de papier-maché. Porque, enfim, ha uma coisa mais penosa do
que o trabalho penoso: € o trabalho fingido e inatil. Aqui estou eu, para exem-
plo...Além disso, meu tédio é hoje simplesmente um tédio...de cronista sem assun-
to(...)(BILAC, 1906)

Ao comparar seu oficio com o do personagem da mitologia grega, Olavo Bilac lembrava tam-
bém da rotina e cansaco que permeiam a profissao de cronista. No mesmo texto, explicava que ha-
via pensado em redigir a cronica em versos, pois esses “tém uma grande vantagem: quanto mais
vadios de ideias, tanto melhores”, afirmando ainda que a mesma idéia que aparece bela e nobre em
sonetos, fica “chata e incolor nos periodos sem harmonia”. Bilac prosseguiu no mesmo tom por
muitas linhas, ironizando com a possibilidade de se escrever odes, pastorais ou sonetos sobre temas
como politica ou economia. Assim, concluiu que ““é em prosa que querem as crénicas — cheias co-
mo as do mestre Jodo de Barro, ou vazias como esta. E como ja cheguei ao fim nesta tira de papel, a
mais nao sou obrigado™.
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