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Resumo:

En la presentacion de los trabajos reunidos en La correspondance. Les usages de la lettre au XIXe
siecle, Roger Chartier sefiala que en nuestros dias, una historia cultural redefinida por la bisqueda
de una articulacidn entre practicas y representaciones, encuentra en el gesto epistolar un material
privilegiado a la hora de analizar como ““cada grupo vive y formula a su manera ese problematico
equilibrio entre el yo intimo y los otros. En esta ponencia, nuestro objetivo es plantear como se
desenvuelve ese problematico equilibrio en la correspondencia de Mério de Andrade.

Palavras-chave: Mério de Andrade, correspondéncia, Modernismo, Magistério intelectual.

Introducéao

Es sabido que Mario de Andrade constituyd una de las figuras centrales del modernismo
brasilefio, movimiento que en lineas generales entiende la urgencia modernizadora como un “pro-
grama de abrasileiramento de las artes y de la produccién cultural en general”. En la progresiva
centralidad que adquiere la “questao de brasilidade” entre los jévenes brasileros a partir de 1924,
podemos leer una particular apropiacion del llamado a “reconciliar el arte con la vida” que resonaba
extensamente en Europa desde antes de la guerra. Ese volverse hacia la “praxis vital”, ese afan de
incorporar el arte a la vida cotidiana fue interpretado por los jovenes brasilefios (y, en general, por
los jovenes latinoamericanos de esos afios) en una clave que insistia en la necesidad de definir el
caracter nacional, superando lo que para entonces constituia un tradicional divorcio entre los
productos de la alta cultura y la cultura popular. Si las élites de la generacion anterior habian
ignorado o estigmatizado a esa cultura popular como un elemento que progresivamente deberia ser
depurado a fin de alcanzar la meta de una plena modernizacion, en lineas generales, el modernismo
puso énfasis en sostener que solo la integracion, la asuncion de las diversas culturas populares
podria producir la unidad de la nacion, requisito indispensable para una modernizacion auténtica, es
decir, para una modernizacion donde las instituciones respondan a los modos de ser especificos de
la vida social brasilera. Frente al diagnostico de una vida institucional -literaria, académica, pero
también politica- totalmente separada de la realidad social, las diversas propuestas modernistas
insistian en la necesidad de conocer esa realidad, acercarse a ella, aprehender sus contenidos
especificos, a fin de universalizarlos a través de la literatura y el arte.

Sabemos que este movimiento, que se extiende aproximadamente desde los afios veinte a los
afios cincuenta, marc6 de modo decisivo el debate intelectual brasilero en el siglo XX,
particularmente en lo que hace a la pregunta en torno al rol del artista y del intelectual en la
sociedad moderna. Con respecto a esto, es conveniente considerar que los jévenes —y algunos no tan
jovenes- que participaron de la Semana de Arte moderno del 22, compartian espacios de
sociabilidad, lecturas y premisas comunes, pero los afios pusieron evidencia que el modernismo
albergaba espacio para diversos proyectos y figuras, que competian entre si por la legitimidad y el
liderazgo. Vale recordar la variedad de programas, grupos y manifiestos que desfilaron en los afios
veinte: las conferencias sobre “El espiritu moderno” de Graga Aranha —un intelectual carioca, que
ya para los afios veinte contaba con una larga trayectoria en las letras y el politica-, el prefacio de
Paulicea Desvairiada de Mério de Andrade, el Manifiesto da poesia Pau Brasil (1924) y el
Manifiesto Antropdfago (1929) de Oswald de Andrade, el manifiesto de la revista carioca Festa
(1926), el manifiesto del grupo Anta (1926), firmado por Menotti de Picchia, Plinio Salgado,
Alfredo Elis, Casiano Ricardo y Candido Motta Filho, en fin, una variedad de programas que si bien
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compartian algunas premisas generales no coincidian entre si, y que van radicalizar sus diferencias
en la década siguiente (basta contraponer el compromiso de Oswald con el partido comunista a
partir de 1932, y la accién de Plinio Salgado como cabeza del integralismo catélico).

Este panorama (que, por cierto, me gustaria desarrollar més exhaustivamente, pero resulta
imposible en los limites de esta ponencia) sugiere una pregunta: ;por qué, ante tal variedad de
proyectos y figuras, quien termina definiendo y encarnando de manera paradigmatica el modelo de
intelectual modernista va a ser Mério de Andrade?

Proyecto y construccion de la propia subjetividad

Tal vez, simplificando, podriamos decir que contra el espiritualismo bergsoniano de Graca
Aranha y el grupo de Rio; contra el nacionalismo antiintelectualista de Plinio Salgado y el grupo de
Anta, contra el estilo provocador y vanguardista de Oswald, Mario comienza desde mediados de la
década del veinte a elaborar una vision del arte que prioriza su significado colectivo, en oposicion a
las tendencias individualistas y formalistas que -desde la perspectiva del autor- habrian
caracterizado la figura del artista moderno desde el Renacimiento. Un arte interesada, un arte
entrelazada con la vida, un “arte de accion por el arte” -férmula que presenta Mario en sus escritos
de la década del treinta-, es un arte que reclama para si el poder de cohesion social de los rituales
religiosos en las sociedades primitivas. Si, para Mario, la accion del arte consiste en elaborar los
significados colectivos que permitan la religacion de los distintos miembros de la comunidad, la
vocacion del artista se tifie también de una dimension colectiva donde resalta su carécter de
“mision”: construir una tradicién sistematizando el uso particular de una lengua, o bien explorando
la espontaneidad de las distintas manifestaciones populares, a fin de que el arte revele una identidad
en la que esta inscripta el sentido de la vida comdn, constituye una tarea que implica un sacrificio,
el abandono de su propio yo, el sacrificio de las pretensiones individualistas de construir -separado
de todo valor social especifico- una “obra bella”.

¢Como fue posible para Mario —que mas alla de algunos cargos publicos en breves periodos,
trabajo casi toda su vida de profesor en un Conservatorio de Sao Paulo- imponer esta representacion
del papel o la funcion del intelectual? Nuestra hipotesis es que estas ideas —expuestas en sus cursos
y articulos, y eventualmente en la recopilacion de ellos en libros- tienen sin embargo un espacio
privilegiado en las cartas, que Mario disemina incansablemente. Si en general la carta cumple una
funcién importante en el intercambio de opiniones -entre jévenes de Rio y San Pablo, pero también
vinculando a estos centros con Minas Gerais, el nordeste, etc.), debemos subrayar que este medio
adquiere una singular relevancia en el caso de Mario de Andrade, que era un escritor asiduo de
cartas. Con frecuencia, esto aparece en la correspondencia - “estoy secuestrado por las cartas”, dice
el escritor-. Esta disposicion para el intercambio epistolar ya aparece subrayada por Antonio
Candido en 1946:

Si un joven de los confines de Piau - sefiala Candido - le escribia contando
esperanzas literarias, llorando penas, pidiendo consejos o libros, Mério se absorbia
en el problema de ese joven desconocido, pensaba en él, imaginaba soluciones y le
mandaba una respuesta de diez péaginas, en la que el muchacho se sentia de repente
dignificado, comprendido, consolado o socorrido. (CANDIDO, 1946, pp. 69-73,
traduccion mia)

Mas recientemente, esta disponibilidad para la relacion epistolar ha sido analizada desde otra
perspectiva, como la articulacion de un conjunto de operaciones que tenderian a legitimar ciertos
rumbos posibles del modernismo, generar adhesiones, en definitiva convencer a sus interlocutores
mediante el amable intercambio de criticas, razones, y favores. Asi, Jeffrey Sharp y Jodo Cezar de
Castro Rocha subrayan los efectos de ese sistema epistolar, que habria permitido a Mario
coreografiar y controlar los acontecimientos, dar forma a los horizontes intelectuales de los jovenes



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

escritores y colocarse en el rol de cronista diario de la historia de la literatura brasilefia
contemporanea. Debemos subrayar que esta percepcion ya existia entre los contemporaneos de
Mario. De hecho, cuando la Revista de Antropofagia comienza a atacarlo &cidamente en 1929, no
deja de reprocharle en tono acusador “la correspondencia amorosa con lo que hay de mediocre en el
Brasil entero”. En varias ocasiones, la revista impugna el liderazgo de Mario en el escenario
modernista de 1929, subrayado el rol relevante que habrian jugado los multiples lazos epistolares en
el reconocimiento generalizado de dicha posicion.

Si bien es util tener en cuenta estas observaciones, creo que plantean el analisis o la critica
desde un punto de vista externo al propio epistolario, y no terminan de explicar lo que Mario hace
en el epistolario: cdmo y en qué términos sostiene, en ocasiones durante afios, ese ida y vuelta de la
escritura, teniendo en cuenta que a muchos de sus interlocutores no los conocia personalmente o los
conoceria mucho después de iniciado tal intercambio. En relacion con esto, me gustaria plantear que
lo Mério hace efectivamente alli puede ser interpretado como la construccion de un caracter, un
caracter que encarna de manera ejemplar ese modelo de intelectual que aspira a difundir.

En su libro The art of living, Alexander Nehamas (Cfr. NEHAMAS, 1998, pp., 2-11) subraya
que podrian distinguirse dos concepciones o dos formas de ejercer la filosofia —que nosotros
podriamos extender aqui a la practica intelectual en general-: por un lado, estan aquellos
intelectuales preocupados por encontrar respuestas a determinadas cuestiones, generales o
especificas, que estan claramente delimitadas y separadas de la vida personal de quién las enuncia;
y, por otro lado, estan aquellos otros intelectuales para quienes el punto de vista que pretenden
sostener esta indisolublemente asociado a la construccidn de un caracter, de una personalidad, de un
estilo, que interesa y atrae como un todo (los autores que Nehamas analiza en su libro son el
Socrates de Platon, Montaigne, Nietzsche y Foucault, pero sin duda en esta linea podria inscribirse a
Sartre y a Mario de Andrade) . Desde la perspectiva de Nehamas, este yo construido no es una
suerte de asunto biogréafico, porque es una construccion literaria. Como sostiene en su libro,

Los fildsofos del art of living juegan un doble y complejo papel. Con la notable
excepcion de Socrates en quién esta tradicion se origina, y unos cuantos otros, que
no compusieron ninguna obra, ellos son tanto los personajes o caracteres gue sus
escrituras generan como los autores de los textos en los cuales esos caracteres
existen. Ellos son creadores y criaturas en uno. (NEHAMAS, 1998, p. 3, traduccién
mia)

Ahora bien, si efectivamente es posible inscribir a Mario en esta tradicion de intelectuales que
tuvieron éxito en construir un caracter, es decir un conjunto de rasgos distintivos y un modo de vida
que en cierto sentido lo situaban aparte del resto del mundo y hacian de él alguien memorable,
¢cudles son los rasgos de ese caracter que con mas frecuencia aparecen en las cartas?

En consonancia con ese modelo de intelectual, capaz del sacrificio de si, del sacrificio de sus
pretensiones, de sus vanidades y ambiciones personales, la imagen que con mas frecuencia aparece
en buena parte de su epistolario es la de un hombre sufre: sufre de infinitas enfermedades, sufre por
la incomprension de los amigos y la maledicencia de los enemigos, sufre por el exceso de trabajo y
la falta de dinero, sufre porque no siempre puede conciliar una sensualidad muy fuerte y una
personalidad moral muy rigida, sufre porque muchas veces sus textos le resultan vacios, porque no
sabe si lo considera su obra no ha sido en vano, en fin, es un hombre que sufre. Un hombre que casi
siempre esta intentando abrir caminos (por ejemplo, su exploracion en torno a la lengua) y no sabe
si van para algun lado. Y sufre, porque como él dice, “nada es fruto de una victoria completa”. Pero
lo que resulta atractivo no son sus diversos sufrimientos, fisicos y morales, sino mas bien el modo
cémo los expone en el contexto épico de una y varias batallas, en la que existe un sélo imperativo:
no dejarse quebrar por el dolor. Para Mario, el dolor no es incompatible con la felicidad (“A propia
dor é a felicidade™), desde el momento en que la felicidad, como la autenticidad, no dependen de la
sensacion, sino del trabajo: “Porém, e talvez mesmo seja a minha inferioridade a causa da minha



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

maior dignidade (é quase certo que é) porém eu trabalhei. Eu me dei um destino (fundamento de
felicidade, de dignidade e masculinidade na vida do homem)” —dice Mario a Manuel Bandeira
(MORAES, 2000, p. 246)

Y, sin duda hay otras, porque creo que esta es la principal via que posiciona a Mario como
maestro: maestro de sus amigos, maestro de quienes no fueron —estrictamente hablando- sus
discipulos, y maestro de quienes ni siquiera lo han conocido. De hecho, Carlos Drummond publica
su correspondencia con Mario “pensando em especial nos mogos, estudantes universitarios de letras
ou simples aspirantes a criagao literaria que ai encontrarao por certo resposta a umas de tantas
inquietacoes comuns a cada generacao” (SANTIAGO, 2000, p. 35-36). Y Manuel Bandeira, unos
afios antes, el primero en romper la prohibicién de Mario en torno a hacer pablico ese epistolario,
justifica su decision en la posibilidad de que todos conozcan a esa personalidad poderosa, “com as
suas qualidades, que eram muitas e algumas de natureza excepcional, e 0s seus defeitos, jamais de
origem mezquina” (MORAES, 2000, p. 681)

El Mario timido, serio, reservado, de esa “frieza paulista” —como le reprocha Manuel- se
construye a si mismo en esas paginas como la personalidad poderosa capaz de ofrecer consuelo y
orientacion a jovenes de varias generaciones. En definitiva, se construye como Maestro, que
encarna de manera paradigmatica un modelo normativo que todavia ejerce una enorme atraccion y
es objeto de debates en el Brasil actual.
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