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Resumo:

Este trabalho analisa a obra Ciumento de carteirinha: uma aventura com Dom Casmurro (2006),
de Moacyr Scliar, com o objetivo de verificar os repertorios e estratégias - previstos na teoria do
efeito de ISER (1996) - que o texto dispBe ao buscar a recepcéo do publico juvenil, em outras pala-
vras, o objetivo é o de desvelar o modo pelo qual esta narrativa faz a mediacéo entre adolescentes
e o0 universo ficcional machadiano por meio das estratégias do texto. Num primeiro momento tra-
tar-se-a da série a que esta narrativa de Scliar se vincula e da questdo das adaptacgdes presentes no
acervo de literatura infantil e juvenil. Uma segunda parte discorrera acerca da leitura de classicos
por criancas e jovens, para entdo chegar-se, propriamente, a verificagdo dos repertorios presentes
no texto de Scliar e suas implica¢des para a formacéo do leitor.
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Introducéo

Publicado em 2006, pela editora Atica, o livro Ciumento de carteirinha: uma aventura com
Dom Casmurro, de Moacyr Scliar, é o terceiro da colecdo que recebe o nome do autor. Fa confesso
de Machado de Assis, Scliar entrelaca nesta obra o universo ficcional machadiano do romance Dom
Casmurro a uma trama vivida por personagens de adolescentes no eixo temporal da atualidade: “Eu
queria escrever uma obra inspirada em Dom Casmurro, mas com personagens da atualidade” (S-
CLIAR, 2006, p.129). Em 2007, o livro recebeu pela Camara Brasileira do Livro (CBL) o segundo
lugar na categoria “Melhor Livro Juvenil”.

Em sua apresentacao no catalogo, a editora explica que a seérie Moacyr Scliar visa ampliar as
referéncias culturais do publico juvenil. De fato, este dado pode ser constatado pelas tematicas apre-
sentadas nas narrativas da colecéo.

Em Os cavalos da republica (2005), livro que inaugura a série, um menino de treze anos en-
contra o diario de seu bisavd, Rafael, que contém os registros de uma grande aventura protagoniza-
da por ele, no dia da proclamacéo da Republica. J& o segundo livro No caminho dos sonhos (2005),
traz a historia de Marcelo, que por meio das cartas de um padrinho, desvenda historias de seu avo,
um judeu que foge da Alemanha nazista para o Brasil e de seu pai, um militante comunista que vi-
veu os conturbados anos que antecederam o Golpe de Estado de 1964. O dltimo lancamento, O me-
nino e o bruxo (2007), é uma tentativa de reconstituir a infancia de Machado de Assis. O livro traz
as aventuras do menino Joaquim Maria que se passam no Rio de Janeiro do século XIX. Portanto,
as narrativas trazem uma constante: tramas relacionadas a um contexto social distanciado no tempo,
que o autor procura resgatar para o leitor adolescente.

Com o foco voltado ao leitor juvenil e j& com um objetivo especifico a cumprir (a ampliacdo
do repertdrio do leitor), os titulos da colecdo “Moacyr Scliar” sdo destinados, pela editora, a leitura
escolar, especificamente, alunos de 72 e 8% série do Ensino Fundamental. Isto faz todos os livros
serem acrescidos da biografia do autor e das secdes: “Bastidores da criacdo”, com relatos do autor
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sobre a composicdo da narrativa, e “Por dentro da histéria”, que explica o contexto historico das
épocas retratadas na ficcdo, de um suplemento de leitura, além de um roteiro pedagogico, disponibi-
lizado no site da editora, que especifica como a narrativa pode ser “aplicada” e como ela se adéqua
as metas escolares. Este aparato pedagdgico que cerca as obras da cole¢do de Scliar evidencia o que
ja se sabe, o mercado editorial, em se tratando de literatura infantil e juvenil, permanece voltado e
vinculado com a escola e fica dificil imaginar uma producdo dessa natureza que ndo se relacione
com o meio escolar.

A série Moacyr Scliar ainda traz a tona outra reflexdo, a antiga técnica de fazer acomodar a
visdo da crianca um texto de literatura ndo-infantil, assim como um evento historico ou a vida de
um grande escritor, permanece viva e se faz representar por boa soma de titulos do acervo atual de
literatura infantil e juvenil.

1 A adaptacao de textos na literatura infantil e juvenil

Em seu aparecimento no século XVII na Europa, a literatura destinada a criangas e jovens era
composta basicamente de adaptacgdes, isto porque 0s primeiros textos, produzidos para este publico,
de que se tem noticia eram compostos por narrativas orais bem como de classicos de literatura adul-
ta adaptados. Trés fatores talvez expliquem esta premissa, o fato da crianca e do adolescente consti-
tuir o publico alvo do género, o segundo, uma decorréncia do primeiro, a preocupacao em oferecer
a estes leitores, textos afinados com propositos educativos e o terceiro: partir de um acervo ja pree-
xistente e molda-lo constituia a op¢do mais légica, diante das necessidades.

Conforme registram os dados historicos do periodo, a ascensdo da classe burguesa transforma
a condicdo da crianga que deixa de ser vista como a miniatura do adulto e passa a representar uma
faixa etaria diferenciada, fragil por vivenciar o processo de formacédo bioldgica e, portanto, inapta
para o trabalho. Esta nova maneira de ver a crianga leva a um duplo entendimento de que ela neces-
site da protecdo dos membros da familia, logo, configura-se a partir disto, um novo molde familiar e
de que ela deva ser instruida, modifica-se, portanto o modelo escolar vigente. A escola, atividade
facultativa até o século XVIII, torna-se uma atividade obrigatdria para a infancia e cumpre a misséo
de garantir a preparacao da crianca para a vida adulta.

Da instauracdo de um publico — o infantil — e da meta criada a partir do conceito de crianca
que se forma quando da ascensdo burguesa que se traduz pela necessidade em educé-las em con-
formidade com os padrdes burgueses nasce um novo género literario. Portanto, € nesta congruéncia
que se inicia a trajetdria da literatura infantil. Era preciso nutrir o novo contingente de leitores, com
uma categoria de textos especificos e com objetivos ja delineados, para tanto, 0 primeiro recurso
utilizado recaia sobre uma técnica: adaptar obras acervo da literatura geral, assim como das narrati-
vas orais. Observe-se 0 pensamento de Zilberman (2003, p. 138) a este respeito: “a constituicdo de
um acervo de textos infantis fez-se por meio do recurso a um material preexistente: os classicos e 0s
contos de fadas.” Assim, é possivel afirmar que foram as adaptacdes, as primeiras obras que consti-
tuiram o acervo de literatura infantil.

No Brasil do século XIX, os primeiros textos para criangas caracterizavam-se por traducgdes e
adaptacGes de origem européia, por conseguinte, ndo estabeleciam vinculo com a realidade da cri-
anca brasileira. Este quadro se estabiliza no pais: “no Brasil, deu-se por muito tempo o transplante
da tradicédo estrangeira, visto que as narrativas de cunho oral ndo receberam atencdo similar” (ZIL-
BERMAN, 2003, p. 147).

No século seguinte Monteiro Lobato (1882/1948) desponta como escritor e assinala uma, a
partir de entdo, uma nova perspectiva para as adaptacGes de narrativas infantis no cenario brasileiro.
Sua obra propde a quebra da dependéncia aos padrdes europeus, ao produzir uma realidade ficcio-
nal harmoniosa com o ambiente de seu leitor.
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No que se refere a adaptacdes de obras consideradas classicas, Lobato mostra uma posicédo de
total adesdo: “Lobato foi um ferrenho adepto da recriacdo dos classicos, tendo dado nova vida a
uma série de textos que o tinham impressionado vivamente na infancia e que julgava fundamental
serem conhecidos das novas geracdes” (CECCANTINI, 1997). Dessa linhagem sdo conhecidissi-
mos os titulos: Robinson Crusoé, Alice no pais das maravilhas, Peter Pan, Dom Quixote para cri-
ancas, dentre outros. O sucesso de Lobato como adaptador deu-se por inumeros fatores, dentre eles,
cumpre destacar a fusdo entre a cultura brasileira com a tradicdo estrangeira. Em outras palavras, o
escritor soube aproveitar personagens do folclore local, costumes, lendas, colocando-as junto a mi-
tologia cléssica, a religido ou mesmo aos contos de fadas. 1sso proporcionou ao publico infantil o
acesso a sua identidade e historia nacional, bem como possibilitou sua integracdo com a cultura
ocidental que o cercava.

O debate sobre a questdo das adaptacdes para o publico infanto-juvenil é amplo, polémico e
velho conhecido dos especialistas em literatura, conforme Ceccantini, 1997, é “um problema espi-
nhoso que volta e meia retorna ao debate da imprensa cultural ou do meio especializado”. Para o
pesquisador, o estudo de Nelly Novaes Coelho (1992) “O processo de adaptacdo literaria como
forma de producéo de literatura infantil” (Jornal do Alfabetizador, ano I11, n.44, 1996) introduz com
precisdo a polémica do assunto. A autora discute a questdo da validade das adaptacgdes literarias e
mostra que de um lado estdo os de opinido contraria ao recurso por comprometer a verdade ou a
autenticidade da criacdo literaria e do outro, os que sdo a favor por entenderem que em algumas
obras o grau de verdade humana pode ultrapassar a natureza literaria, pois se transformam em maté-
ria mitica, o que torna as obras passiveis a Nnovos usos.

Polémicas a parte, 0 momento agora se faz propicio para que se destaque: em Ciumento de
Carteirinha, Moacyr Scliar compartilha da mesma viséo de Lobato, com relacdo a questdo da adap-
tacdo de classicos destinados ao publico infanto-juvenil, ou seja, nos dois autores é comum a tenta-
tiva de eliminar as possiveis barreiras entre os leitores de seu tempo e os envelhecidos codigos esté-
ticos contidos? em boa parte dos titulos classicos. Para instigar a leitura do classico Dom Casmurro
de Machado de Assis em leitores adolescentes, Scliar recria 0 ambiente draméatico de Machado uti-
lizando-se de recursos que conferem ao enredo uma roupagem nova, atualizada, ao sabor do jovem
leitor que lhe é contemporaneo. Tais recursos serdo aprofundados em uma proxima etapa deste es-
tudo.

2 Um classico adaptado: beneficios ao jovem leitor?

O debate a respeito da leitura de classicos, especialmente por criangas e jovens, divide a opi-
nido de pesquisadores e criticos da literatura infantil e juvenil. Amplamente discutida, a problemati-
ca recebe analises sob perspectivas diferenciadas. Neste estudo, o cerne da discussdo pela qual se
pretende discorrer procura observar como deve ser a relagdo de criangas e jovens diante da leitura
deste tipo de obras e verificar em que medida s&o validas as adaptacdes para o género.

Ao buscar uma conclusdo do por que se deva ler cléssicos, Calvino (1993) primeiramente ten-
ta responder a outra pergunta: o que define um classico? E o autor descreve alguns conceitos, tais
como: sdo obras sempre relidas, nunca lidas; é um livro que nunca termina de dizer aquilo que se
propde; é aquilo que persiste mesmo diante da atualidade, dentre outros.

Ja Antunes (1997) expbe que modernamente ha um alargamento do conceito de “classico”.
Para o0 autor, desde sua origem o termo ja assumia um carater de selecéo, “o termo classico vem do
latim classicus, que indicava o cidaddo pertencente a mais elevada das cinco classes de romanos”
(ANTUNES, 1997, p. 4), no século XVII o designava “obra literaria da antiga Grecia e Roma”,
hoje, comporta as nocgdes de superioridade de obra ou autor; obras que se espelham nos modelos
classicos da Antiguidade ou, autor e obra que gozam de perenidade ao serem lidos por diversas ge-
racoes.
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Desde o nascimento da literatura infantil, no século XVIII, a escola tem sido a principal difu-
sora de obras consideradas cléssicas e de fato, para a maioria dos jovens, sobretudo no Brasil, a lei-
tura dos classicos comeca na escola. Para os estudiosos do assunto, a promogdo de leitura destes
livros conduzida pela instituicdo quase sempre € um ponto nevralgico, pois 0 processo de leitura
fica restrito a apenas ao cumprimento de exigéncias dos exames vestibulares, o que pode condicio-
nar o jovem a observar muito mais as qualidades externas & obra em detrimento da literariedade.

Quando examina a questdo na escola, Calvino (1993) considera que sua missao consiste em
garantir a preparacdo do leitor: “a escola deve fazer com que vocé conhega bem ou mal um certo
numero de classicos” (CALVINO, 1993, p. 13), contudo a problematica se instaura quando essas
leituras sdo realizadas apenas para cumprir com uma obrigacgéo, na visdo do autor: “os classicos ndo
séo lidos por dever ou por respeito mas s6 por amor. Exceto na escola...” (CALVINO, 1993, p. 12-
13). O autor expde que a escola obriga-se a fornecer ao leitor ferramentas que o tornem apto a fazer
futuramente suas escolhas particulares, no sentido de eleger seu proprio canone: “a escola é obriga-
da a dar-lhe instrumentos para efetuar uma opgéo: mas as escolhas que contam sdo aquelas que o-
correm fora e depois de cada escola” (CALVINO, 1993, p. 7).

Ao verificar-se a relacdo que deva ser estabelecida entre criangas, jovens e a leitura de classi-
cos, ndo perdendo de vista o papel das adaptagdes, nota-se que alguns pesquisadores tém visdes
diferenciadas.

Para Calvino (1993), a leitura de classicos feita na juventude pode ser pouco fecunda pela i-
nexperiéncia do jovem leitor, ja na idade madura, a leitura de um grande livro pode traduzir-se num
prazer extraordinario: “na maturidade apreciam-se (deveriam ser apreciados) muitos detalhes, niveis
e significados a mais” (CALVINO, 1993, p. 10). Todavia o autor ndo descarta a possibilidade de
que jovens possam ler obras dessa linhagem, mas acredita que essa leitura venha a ser muito mais
formativa que fruitiva. Ao refletir sobre a teméatica Machado (2002) acrescenta outra visao. A autora
acredita na permanéncia da memoria infantil e em detrimento disso, que se deva garantir as criangas
logo cedo 0 acesso a esta categoria de obras. De acordo com a autora, a memoria virgem e disponi-
vel da crianca é um terreno fértil para estas obras se instalem e transformem-se em bagagem cultu-
ral e afetiva.

Ao considerar que a leitura de classicos deva comecar na infancia, Machado (2002) explica
gue precisam ser observadas a idade e a maturidade do leitor e por isso, a autora ndo descarta 0 uso
de adaptacOes: “ndo é necessario que essa primeira leitura seja um mergulho nos textos originais.
Talvez seja até desejavel que ndo o seja, dependendo da idade e da maturidade do leitor. Mas creio
que o que se deve propiciar € a oportunidade de um primeiro encontro”. (MACHADO, 2002, p. 12)

E preciso acrescentar, no que se refere a esta discussdo das adaptacdes de classicos, algumas
consideracfes do ponto de vista mercadologico.O mercado editorial, pelas razdes ébvias, precisa
sempre e cada vez mais conquistar novos leitores e para tanto, os classicos e sua gama de possibili-
dades adaptativas sdo a matéria prima perfeita. Disso resulta a grande quantidade de publicacGes
dessa espécie, langadas em nimero crescente a cada ano pelas editoras. O ponto negativo deste pro-
cesso € o0 de desencadear o pensamento de que o classico tenha de ser lido a todo custo, valendo-se
qualquer adaptacédo. Por outro lado ndo se pode desconsiderar o saldo positivo resultante da amplia-
cao da circulagdo que uma obra ja ndo tdo lida possa atingir. A esse respeito, a opinido a seguir é
esclarecedora, observe-se: “a cada adaptacdo bem realizada de um classico (nas varias linguagens) é
grande o numero de leitores que se dirige aos textos originais” (CECCANTINI, 1997, p. 7).

Na esteira dessas exposi¢oes, pode-concluir que as proposi¢oes de Machado (2002) em defesa
da leitura de classicos por criancas e jovens desde cedo, considerando-se inclusive as adaptacdes
parecam melhor adequar-se com a proposta e o posicionamento de Moacyr Scliar em Ciumento de
Carteirinha (2006), uma vez que a obra tenciona proporcionar a um leitor ndo experiente, um pri-
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meiro contato com o classico romance Machado de Assis. Por este prisma, jovens leitores sem mui-
to traquejo com a leitura tém muito a desfrutar.

3 Os repertdrios em Ciumento de Carteirinha: o leitor entre dois ciumentos

Wolfgang Iser pertence ao grupo de estudiosos alemées da Escola de Constanca, responsaveis
pela criacdo da Estética da Recepcdo, teoria lancada por Hans Robert Jauss em 1960 e que se pro-
pde a observar a literatura sob duas funcbes: o prazer estético e o leitor. A partir da Estética da Re-
cepcao a leitura passa a ser vista em uma relacdo dialégica na qual o leitor interage de forma dina-
mica com o texto, neste processo fica a cargo do receptor a constitui¢do do sentido.

A constituicdo de sentidos pode variar de acordo com o publico e a época, uma vez que a obra
literaria € condicionada uma relacdo dialogal entre literatura e leitor. Isto revela que a leitura de
uma obra pode ter continuidade e que ela pode ser acrescida de novas significagdes pelas geracoes
sucessoras. Para Jauss (1994), esta cadeia de recepcdes é o que determina a historicidade da literatu-
ra e o que confere vivacidade a obra literaria: “A histéria da literatura é um processo de recepcao e
producdo estética que se realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os recebe,
do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete” (JAUSS, 1994, p.
25). A relacdo discursiva que se faz entre texto e leitor, por conseguinte, s6 € possivel evidentemen-
te quando se sucede a leitura, que Iser (1996) estuda em sua Teoria do Efeito. O autor vem esclare-
cer que a producdo do objeto estético € fruto do ato da leitura, desse modo, o leitor € uma peca cha-
Ve neste processo, ja que o0 “texto se realiza so através da constituicdo de uma consciéncia recepto-
ra” (ISER, 1996, p. 51). Isto equivale a dizer que o objeto estético depende da convergéncia o-
bra/leitor e dessa analogia surge, como define o autor, a virtualidade da obra literaria:

A obra literéria se realiza entdo na convergéncia do texto com o leitor; a obra tem
forcosamente um carater virtual, pois ndo pode ser reduzida nem a realidade do
texto, nem as disposicdes caracterizadoras do leitor. Dessa virtualidade da obra re-
sulta sua dindmica, que se apresenta como a condic¢do dos efeitos provocados pela
obra. (ISER, 1996, p. 51).

Ao pressupor que a obra ndo se fixa ao texto nem a imaginacdo sem fronteiras do receptor, o
carater de virtualidade indica consequentemente que a acao do leitor ndo é tdo solta quanto se pode-
ria supor. Além disso, as estruturas de indeterminacéo, classificadas por Iser como essenciais para a
comunicacdo por proporcionarem a entrada do leitor no texto, também podem regular sua atividade.
Em sintese, no discorrer de ISER (1996) o ato da leitura se realiza no confronto com o horizonte
trazido pelo texto e as propensdes do leitor, as estruturas de indeterminacdo permitem ao leitor a
concretizacdo da obra, porém ndo apontam para uma compreensdo aleatéria. Uma vez que o objeto
estético € produzido pelo leitor numa situacdo imaginaria ndo totalmente livre, as estratégias textu-
ais servem para guia-lo. Segundo Iser (1996) é através delas que o leitor inicia seus atos de compre-
ensdo, todavia elas ndo podem e ndo devem representar o que possibilitam, pois se constituem ape-
nas em condigdes de combinagéo do texto ficcional e precisam “esbogar relagdes entre os elementos
do repertorio” (ISER, 1996, p. 159). Na Teoria do Efeito os repertorios sdo definidos como um con-
junto de convencgdes presentes no texto ficcional, que criam disposi¢Oes necessarias para a producao
de uma situacdo que contribua para a realizacdo, ou seja, a participacdo do leitor. No dizer de do
autor: “o repertério (...) tem em principio duas funcGes: ele incorpora uma determinada realidade
ndo-textual ao texto e oferece ao leitor determinados conhecimentos ou invoca conhecimentos se-
dimentados” (ISER, 1996. p. 171). Conseqlientemente, o repertorio selecionado é capaz de ligar as
formulacdes e representagdes do leitor a resposta que o texto da em relacdo a um problema historico
ou social.

Uma vez que Ciumento de carteirinha (2006), de Moacyr Scliar propde a remontar 0 universo
ficcional machadiano de Dom Casmurro para aproxima-lo do leitor jovem, esta analise pretende
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captar as estratégias do texto usadas para o delineamento do repertorio com vistas a assegurar as
condigdes de recepcdo desse leitor. O enredo desta narrativa juvenil conta a histdria de quatro ado-
lescentes que lutam para salvar a escola onde estudam, que foi destruida apos ser atingida pelo de-
sabamento de um rochedo. Os jovens resolvem participar de um concurso que premiaria o vencedor
com enorme soma em dinheiro, o suficiente para sua reconstru¢do. O concurso consistia em um
julgamento simulado da personagem Capitu do romance Dom Casmurro de Machado de Assis e
para vencé-lo os participantes deveriam apresentar os melhores argumentos e um bom conhecimen-
to da obra. Queco, 0 Francesco, uma das personagens centrais, acompanhado de Julia, sua namora-
da, Vitdrio, seu amigo e Fernanda, namorada de Vitdrio, formavam o “Quarteto”, como eram co-
nhecidos, sdo escolhidos para representar a cidade, Itaguai, neste desafio.

Motivados pelo concurso e incentivados pelo professor Jaime, mesmo licenciado por haver se
machucado no dia do incidente na escola e pela professora Sandra, sua substituta, os alunos partem
para a leitura do livro. Tem inicio a jornada de Queco. Influenciado pelos questionamentos de Ben-
tinho, o protagonista, comeca a enxergar gradativamente indicios de um suposto romance entre Ju-
lia e Vitorio. A coisa se complica quando Queco vé Julia concordar com Vitorio na tese de que Ca-
pitu era inocente. O ciume de Queco torna-se a tal ponto doentio, que ele chega a forjar um docu-
mento, escrito pelo proprio Machado, confirmando a traicdo de Capitu. O adolescente afirma entéo
ter um “trunfo na manga” e sustenta essa tese, estendendo a situacdo até o dia do julgamento. Con-
tudo na ultima hora, diante do juri e de todos, Queco resolve contar a verdade e exple as experién-
cias que a leitura do livro Ihe proporcionou. Seu depoimento comove a todos e a vitoria é alcancada.
A escola e reformada. No desfecho, o Quarteto aparece doze anos mais tarde mantendo os lagos de
amizade, Queco casado com Julia, com um filho de seis meses, chamado Ezequiel e Vitorio ainda
namorando Fernanda.

O texto € organizado em 15 capitulos, numerados e intitulados. A seqliéncia narrativa é a
mesma de Dom Casmurro, um final colocado no inicio seguido de um encadeamento cronolégico
dos fatos. Uma estratégia para atrair o leitor esta presente nas cenas de acdo dos trés primeiros capi-
tulos, com o relato do acidente na escola e seu desdobramento. Depois disso, a acao é interrompida
e 0 quarto e quinto capitulos seguem num passo mais lento. O narrador faz sua apresentacao, a de
outros personagens bem como do cenario, tudo num discurso metalinguistico, bem a moda macha-
diana. Num passo moroso segue o conflito psicolégico do narrador-personagem que se estende do
capitulo sexto até o décimo primeiro. Rumo ao desenlace a narrativa alcanca o climax a partir do
capitulo décimo segundo, com a proximidade do julgamento. A partir do capitulo décimo terceiro,
com a repercussao do “trunfo secreto” que Queco apresentaria, a narrativa retoma velocidade e a
acdo, até chegar ao epilogo.

A narrativa de Ciumento de carteirinha, como a de Dom Casmurro, é contada em primeira
pessoa por um dos personagens principais, Queco, que narra os fatos, distanciado no tempo: “e foi
gracas ao Jaime que Vvivi — que vivemos — uma inesperada aventura. Um acontecimento que para
mim, particularmente, foi decisivo, e de que ainda hoje, doze anos passados, lembro-me perfeita-
mente” (SCLIAR, 1996, p. 10). Com apenas estes dados, o narrador salta rapidamente do presente
no qual se encontra, ao passado e logo inicia a seqiiéncia cheia de acéo do inicio. O quarto capitulo
traz a entrada solene do narrador-personagem, intitulado: “E agora, com vocés: o narrador” da li-
cOes ao leitor sobre o narrador de Machado e exp0e exatamente o que vai fazer: “Machado de Assis
narra em primeira pessoa, e assim nés ficamos conhecendo o personagem. Peco licenca para fazer a
mesma coisa, falando um pouco de mim; afinal, vou acompanhar vocés nesta narrativa” (SCLIAR,
2006, p. 34). Como Bentinho, este narrador caracteriza-se por um tom confessional e tenta aproxi-
mar-se de seu leitor para torna-lo cimplice. A presenga dos dialogos que o narrador trava com o
leitor, recurso tipicamente machadiano, também é recorrente nesta narrativa: “a esta altura vocés
devem estar atonitos, estarrecidos com essa ideia” (SCLIAR, 2006, p. 84), outra passagem: “aquilo
foi dificil. Gente, aquilo foi muito dificil” (SCLIAR, 2006, p. 90). Scliar recria um narrador com as
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mesmas manias e estilo do narrador de Machado, como se quisesse preparar o leitor para uma pos-
sivel leitura do texto original.

O espaco na narrativa também é uma referéncia aquela obra e seu autor. A historia se passa
em Itaguai, uma cidade do estado do Rio de Janeiro, fundada no século XVII, distante 73 quiléme-
tros da capital. Itaguai ndo existe apenas na ficcdo, € uma cidade real e Machado de Assis também a
utiliza como cenario de seu romance O alienista. Na narrativa de Scliar, o leitor ndo precisa utilizar
conhecimentos prévios para fazer esta inferéncia, pois o narrador fornece todos os dados sobre a
cidade e informa: “muita gente em Itaguai é leitora de Machado, afinal, ele fez da cidade cenario
para uma de suas melhores histdrias, O alienista” (SCLIAR, 2006, p. 35). Considerando um uni-
verso menor, o desenrolar dos fatos se da na escola José Fernandes da Silva, o “José Fernandes”
que apo6s o desabamento e transfere-se para o saldo paroquial da igreja do bairro. E ali onde boa
parte das cenas se desenrola. H4 também o cenario da casa de Queco e além destes locais, no final
h& uma rapida passagem pela cidade vizinha e rival, Santo Inacio, que sedia o julgamento.

A narrativa ndo traz uma determinacdo temporal, ou seja, o leitor ndo pode precisar ao certo
em que época necessariamente a historia acontece, sabe apenas que doze anos separam a aventura
do momento atual do narrador. A duragdo dos incidentes contados também nédo é exata, h4 poucas
referéncias temporais e ainda assim vagas “durante dias nos revezamos, visitando-o no hospital”3;
ou “a primeira pessoa que encontrei na semana seguinte, foi o Vitorio” e “dois dias antes de come-
car o julgamento recebi um telefonema” (SCLIAR, 2006. p. 13).

A linguagem é tecida de maneira inteligente e talvez ela seja um dos aspectos que mais valo-
rizam a obra. Utiliza-se de elementos de aproximacdo com o leitor, através da insercao do coloquial
e da oralidade presentes nos didlogos, tornando-os mais convincentes, a0 mesmo tempo em que 0
provoca com uma construgdo mais primorosa presente quase que todo o tempo no discurso do nar-
rador:

e mostrei-lhe a carta. Ele pegou-a, intrigado, leu, arregalou os olhos [...] tivera uma
preciosidade em sua livraria por muito tempo, ndo se dera conta disso, e agora era
tarde para reclamar [...] os trés se aproximaram e miraram atentamente o contetdo
do envelope. Estdvamos todos tensos, muito tensos [...] Ndo prometi. Estava muito
magoado para fazé-lo (SCLIAR, 2006, p. 93).

A passagem de um nivel de linguagem ao outro, ou seja, da norma padrdo a informalidade, ao
coloquialismo acontece de modo sutil, o leitor ndo sente esta delimitacdo, mesmo sendo marcantes
as girias e expressdes orais nas situagdes de didlogo:

“Bem feito”, eu pensava. Vocé me sacaneou? [...] Jaime disse que ndo acre-
ditava mais nisso; destino a gente faz, era a opinido dele. Mas topava a parada. [...]
Cara, este escritor vai fazer a sua cabeca, como fez a minha. [...] — Conheco um fu-
lano que esta trabalhando na organizagdo desse concurso. [...] “To fora”, era o que
eu ia dizer. [...] — Vocé estd com cara de vel6rio, mano. O que aconteceu? (SCLI-
AR, 2006, p. 95, 29, 10, 47, 71, 72).

O recurso dessa oscilacdo linguistica aparece em estreita consonancia com o foco narrativo
requisitado: um narrador adulto, distanciado no tempo, contando uma historia que transcorreu em
sua infancia e com a proposta da obra de recontar a saga de Bentinho numa roupagem moderna.
Além de assinalar mais uma estratégia que pode “preparar” o caminho do jovem leitor a uma futura
leitura do romance de Machado. As vezes o narrador-personagem faz uso de termos que podem ser
desconhecidos do publico-alvo “abriu o livro e leu, com aquela bela voz de baritono” (SCLIAR,
2006, p. 12) ou “era um ultraje, uma ofensa (...) “eu estava cogitando uma falcatrua historica” (S-
CLIAR, 2006, p. 84) ou “’para comegar eu ndo dirigiria esta missiva a nenhuma pessoa em particu-
lar” (SCLIAR, 2006, p. 89). O uso de vocabulos possivelmente fora do contexto usual do leitor po-
de servir-lhe como desafio e possivelmente vir a acrescentar-lhe conhecimentos.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

Ainda na questéo linguistica, sdo usados recursos como o emprego de frases feitas ou senten-
cas,

N&o. Triunfante, ndo. Rei na barriga, também n&o [...] Agora ela simples-
mente virava a casaca. Ela me abandonava, me transformava na ovelha negra do
grupo [...] Dizem que a vinganca € um prato que a gente come frio [...] quanto mais
procurava, mais encontrava, claro; € sempre assim, a gente acha aquilo que busca
(SCLIAR, 2006, p. 98, 76, 73).

mencdes a personagens ou fatos histéricos acompanhados de explicagbes: “Agora era enfrentar.
Agora, era como César, vencer ou morrer (...) dizem que um momento decisivo na histéria da hu-
manidade ocorreu na Roma antiga (...)” (SCLIAR, 2006, p. 90); “Itaguai € uma cidade histoérica,
data do periodo colonial. Chegou a ser importante durante o Império” (SCLIAR, 2006, p. 11) e de
referéncias explicitas ao texto machadiano carregados de certa dosagem de conselhos e “dicas” para
0 leitor:

E entfo que Bentinho comega a ter ciimes. E a primeira coisa que Ihe dé ci-
umes sdo os bracgos de Capitu [...] o Bentinho vé coisas que ndo existem, disso eu
tenho certeza. O problema é que a gente s6 pode se guiar pelo que ele diz [...] a
verdade é que Dom Casmurro vem provocando polémica desde que foi publicado
em 1889. Alis, foi uma época interessante aquele fim de século XIX [...] De qual-
quer modo o texto fluia fécil, agradavel. Claro, de vez em quando aparecia alguma
palavra que eu ndo conhecia, mesmo porque o romance fora escrito no século XIX.
Nada, porém que eu ndo conseguisse deduzir pelo sentido da frase [...] a maior par-
te de Dom Casmurro fala do Bentinho menino; j& no terceiro dos pequenos capitu-
los o narrador esta de volta a infancia (SCLIAR, 2006, p. 58).

Nestes momentos, em que 0 narrador assume um ponto de vista proximo do leitor, fica nitida
a tentativa de aproximacao livro de Machado com o universo infanto-juvenil. Como se quisesse
doutrinar o leitor, ainda h& tempo para discussdes sobre a leitura de classicos e literatura e o posi-
cionamento do autor transparece através do discurso do narrador e nas falas de alguns personagens,
principalmente as do professor Jaime:

Dizem que os jovens ndo gostam de ler. Ndo é verdade. Jovens Iéem com
prazer, desde que sejam bem motivados [...] muitos jovens ficam com um ¢é atras
quando se fala em classico, e na nossa turma isso era comum: classico é literatura
do passado, diziam véarios dos meus colegas, é coisa superada, fora de moda [...]
para Jaime essa atitude ndo passava de preconceito; grandes classicos, sustentava
ele, podem resultar em leitura prazerosa. [...] livro bom € aquele que emociona, que
ensina através da emocdo e do prazer [...] livro bom é aquele que se confunde com
a nossa propria vida (SCLIAR, 2006, p. 1).

Na narrativa de Scliar 0s jovens ocupam 0s papéis centrais, este recurso € por si umas das
principais estratégias para que se encontre a identificacdo do leitor desta faixa etéria.

Estas personagens centrais, como em Machado, também s&o quatro: Queco, Julia, Vitorio e
Nanda, numa alusdo a Bentinho, Capitu, Escobar e Sancha. Ao falar de seu processo criativo Scliar
declara: “é uma histdria que tem basicamente quatro personagens, como o proprio livro do Macha-
do, s que agora se trata de estudantes” (SCLIAR, 2006, p. 129) e de fato os garotos sdo estudantes do
Ensino Médio do colégio “José Fernandes”.

Na narrativa, familia e escola ocupam um segundo plano, talvez para se fazer voltar a atencédo
do leitor ao conflito psicoldgico de Queco que aumenta gradativamente a medida que se aprofunda
na leitura do romance de Machado. As duas instituicdes sao descritas sob uma concep¢do modelar e
nédo estabelecem qualquer tipo de conflito com o0 meio ao qual se relacionam.

Apesar de a escola ser 0 mote para o desencadeamento das a¢fes e um dos cenarios principais
da trama, sua focalizagdo é secundéaria e o tom de sua representacdo é o de conformidade, isto se
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percebe principalmente através da caracterizacdo dos personagens desse ndcleo narrativo. Um bom
exemplo é o professor Jaime que aparece sempre descrito como um exemplo de abnegacéo, apaixo-
nado pela leitura e amado pelos alunos: “O Jaime era uma unanimidade, todos gostavam dele” (S-
CLIAR, 2006, p. 15). Outro detalhe é a relacdo de dedicacdo e admiracao entre Jaime e seus alunos.
Mesmo afastado, o professor recebe o apoio dos alunos que lhe visitam todos os dias no hospital:
“até no quarto do hospital lia e falava de literatura” (SCLIAR, 2006, p. 15). Até a professora substi-
tuta de Jaime, (licenciado por haver se machucado no dia do acidente da escola), a jovem Sandra, é
focada como uma figura dedicada e amante da leitura. Nesse tropel de perfeices até os demais es-
tudantes da escola exibem um comportamento digno de mencao honrosa por tamanho grau de cons-
ciéncia, discernimento e amadurecimento, pois a substituta de Jaime, Sandra, s6 obtém sua aceita-
cao por saber motiva-los para a leitura. Portanto, a escola ndo adiciona qualquer espécie de conflito.
Até a sua relagdo com a comunidade é harmoniosa. Apds sua destrui¢do, todos se mobilizam para
encontrar uma solucao, visto que a institui¢cdo era um orgulho para os moradores da cidade que pas-
saram a prestar-lhe, inclusive, apoio financeiro.

A familia também ¢é representada de modo discreto, para ndo desviar a atengdo do conflito
psicoldgico. A narrativa traz num primeiro plano a familia de Queco, classe média, tradicional,
convencional: pai, mée, irmaos que mostram ter uma boa convivéncia e num segundo plano, a fami-
lia de Julia, pai e mae separados, brigas, irmdo com deficiéncia mental, fatores que o narrador usa
para explicar as origens da instabilidade emocional e imprevisibilidade de Julia e o leitor s6 conhe-
ce por meio desta exposi¢ao do narrador.

O ponto alto da narrativa é realmente a acdo dramatica. O leitor dos relatos de Queco termina
a historia com a mesma sensacédo do leitor de Bentinho porque ha uma recuperacao perfeita da sus-
peita que leva ao conflito interior do narrador-personagem.

Através de Julia a ambiguidade que caracteriza Capitu é repetida. Sob a Optica do narrador a
personagem abre precedentes para que o leitor possa néo ter certeza de sua fidelidade, observe-se o
trecho em que ela aparece esbogando alguma defesa:

— Pois entdo ouca, Queco. Ndo sei 0 que exatamente vocé esta pensando ou imagi-
nando, mas de uma coisa pode ter certeza: vocé esta fora da realidade, entendeu?
Completamente fora da realidade. Nada que vocé pensa ou imagina aconteceu” (S-
CLIAR, 2006, p. 102).

Aqui o leitor tem a certeza de que o narrador tenha se enganado. No entanto, mais adiante:

- O que!? Vocé esta querendo me dizer que ndo pintou nada entre vocé e o
Vitorio? - Pode ter pintado. Admito: pode ter pintado. Isso acontece, ndo acontece?
O Vitorio é um cara legal, inteligente, gentil. Um cara entusiasmado, que acredita
nos seus ideais. Sempre me tratou bem, ao contrario de vocé que... me desculpe,
Queco, mas tenho de lhe dizer isso...\VVocé pode ndo ter percebido isso, mas vinha
me tratando mal. E isto me doia, Queco. Porque... Interrompeu-se, e eu percebi que
ela estava solucando. - Eu amo vocé, Queco. Apesar de tudo, eu amo vocé. (SCLI-
AR, 2006, p. 102-103).

Mesmo em defesa propria, o discurso de Julia deixa brechas e ndo tira a inquietacdo de Queco
e muito menos do leitor, que a esta altura do conflito, também ndo consegue livrar-se da atmosfera
de desconfianca, ainda que sé consiga enxerga-la pelas lentes deste narrador e mesmo com todas as
ressalvas do narrador ao autodeclarar-se um ciumento confesso no inicio da narrativa: “Verdade: eu
era um ciumento de carteirinha.” (SCLIAR, 2006, p. 24).

Ao final do livro, hd um desfecho simples, porém altamente criativo e original, que leva o lei-
tor a muitas suposi¢des. Os quatro personagens aparecem adultos: Queco casado com Julia, com um
filho de nome Ezequiel, mantendo intima amizade com Vitdrio e Nanda. E intensifica-se a atmosfe-
ra de duvida, que permanece a agucar a curiosidade bem como a desafiar a participacdo do leitor
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quando, pois o narrador expde que eles: Vitorio e Nanda, ainda ndo estdo casados, apesar de seus
esforgos.

Constata-se, portanto, que a somatoria de todos os elementos: intriga, 0 ponto de vista do nar-
rador, unidade de tempo e espaco, a construcao das personagens e recursos linguisticos sdo confec-
cionados com o olhar voltado para a mesma batuta que conduziu a composic¢ao da narrativa macha-
diana sem abrir méo de adicionar elementos do universo juvenil, em outras palavras, é através des-
tas estratégias, que 0 autor consegue montar um repertério textual capaz de estabelecer um contato
mais préximo com o repertério do leitor requisitado para a leitura de seu livro.

Conclusao

Ciumento de Carteirinha de Moacyr Scliar, que nas palavras do autor “se constitui numa ho-
menagem que tentei transmitir aos jovens leitores e ao grande Machado de Assis™, seguramente
pode servir de entrada ao leitor iniciante ao universo ficcional machadiano, pois através dele o leitor
pode adquirir referéncias Uteis a uma compreensdo futura daquela obra.

A adaptacdo, sobretudo a adaptacdo de um classico pode perfeitamente cumprir uma funcédo
educadora e angariar novos leitores ou no minimo soprar a poeira de um grande titulo. Uma boa
adaptacdo transcende o corpo de simples atualizacdo para recontar uma histdria capaz de cativar seu
leitor. Assim como os bebés ndo se alimentam de comida sélida, as adapta¢cdes muitas vezes cum-
prem o papel de primeiro alimento e isso ndo descarta a mudanca do cardapio, muito menos com-
promete o desenvolvimento, apenas alimentam na medida e no tempo certo.
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2 Certamente do ponto de vista do leitor adolescente, na maioria dos casos.
® Esta é a primeira marcacao de tempo que aparece na narrativa, como ela é imprecisa, mesmo que as demais detalhem a
duracdo de semanas ou dias, fica dificil estabelecer uma contagem de quanto realmente dura a agéo.



