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Resumo:

O artigo discute o zoomorfismo como procedimento alegorico e sua polissemia variavel no tempo e
nas correntes de pensamento da criacdo literaria que associam a condi¢do humana a ““condi¢ao
animal”. Analisaremos as obras O Asno de Ouro, de Apuleio, O Centauro no Jardim, de Moacyr
Scliar e O Estranho Habito de Dormir em Pé, de Paulo Sandrini. Pertencentes a contextos diferen-
tes, as obras sdo assemelhadas na representacéo da figura do hibridismo humano-animal, expres-
sando distintas concepcdes do literario. Procuraremos, por meio da leitura de comparacéo, definir
as particularidades de cada ocorréncia e, no limite, a compreensao de algumas das formas e signi-
ficados da tematizagdo escolhida, contando com os suportes tedricos fornecidos por Eliade, Todo-
rov e Backtin.
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Introducéao

A curiosidade que motiva este artigo parte da constatacdo de um fato literario que, como
muitos (sendo todos) traz, na sua ocorréncia e nas formas complexas como se da a ver e a entender,
alguns sinais do pensar do homem sobre si mesmo e sua condi¢do. Nao ha de ser facil destrinchar as
motivacdes e as conseqiiéncias estéticas do uso do zoomorfismo como procedimento alegoérico na
ficcdo. O certo ¢ que, com sua polissemia varidvel no tempo historico e nas manifestacdes litera-
rias — reveladoras de correntes de pensamento e concepcdes de mundo — a escolha de dotes e e as-
pectos animais para caracterizar a conduta humana ¢ uma recorréncia estranhamente duradoura na
historia da literatura.

Talvez tudo se explique pela desconfortdvel maneira como nossa espécie se relaciona com
seu passado animal. Ou, dito de modo menos impactante, negamos culturalmente, embora saibamos
por instinto e genética, o peso dessa verdade desde quando ela ainda ndo era formulada teoricamen-
te, mas pressuposta por uma incdmoda certeza atavica gravada em nossos comportamentos € atos
ndo racionalizados. E uma consciéncia que nos ficou como rescaldo do processo evolutivo, anterior
ao conhecimento da propria evolugdo das espécies, da qual somos parte, herdeiros e continuadores.

Mas a explicagdo estd pretensiosa, mal posta num modesto estudo literario e, obviamente,
incompleta e insuficiente. O que se observara a partir de agora, mais do que a tentativa de explicar a
origem remota do zoomorfismo, ¢ a busca por situar essa ocorréncia em trés obras de contextos cul-
turais diferentes, assemelhadas na representacdo do hibridismo humano-animal por meio de muta-
¢oes vividas pelos protagonistas, os quais, a despeito de terem perdido — vitimas de eventos maravi-
lhosos — a forma humana para adquirirem aspecto bestial, convivem com humanos, permanecendo
sob a égide dos valores sociais humanos. Essa duplicidade, apresentada de modo diferente em cada
caso, permite o contraste, que alcanga a critica a sociedade e as vivéncias humanas. Analisaremos
os livros O Asno de Ouro, do romano Apuleio (século II d.C), O Centauro no Jardim, de Moacyr
Scliar (1980) e O Estranho Habito de Dormir em Pé, de Paulo Sandrini (2003) (destacando o conto
’Dr. Onagro™).

Sao criagdes de tempos diferentes e que abragam nogdes distintas de literatura e de cultura.
Procuraremos, por meio da leitura de comparagdo, definir as particularidades de cada ocorréncia e,
no limite, a compreensdo de algumas das formas e significados da tematizagdo escolhida, contando
com os suportes teoricos fornecidos por Eliade, Todorov e Bakhtin.

1 Metamorfoses
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O zoomorfismo mitologico, feito do culto a deuses e semi-deuses de aspecto hibrido,
remonta as origens dos povos mais antigos e, na convergéncia do religioso com o estético, no ponto
em que o mito ganha dimensdo e consisténcia narrativa, ¢ uma ocorréncia que freqiienta diversas
obras da antigiiidade. O processo pelo qual acontece a referéncia e a reveréncia a figuras que juntam
formas humanas e animais ¢ primevo, e pode ser percebido como uma das manifestacdes do que em
grego se denomina metamorfose, traduzivel como "mudanga de forma", que vem do verbo
“metamorfos”, isto €, "eu transformo". Marca do sobrenatural, do maravilhoso e do fantastico, a
metamorfose se manifesta nos ritos e narrativas ancestrais de trés modos distintos: antropomorfismo
(atribui¢do de caracteristicas humanas a seres vivos ou a elementos naturais), zoomorfismo
(atribuicdo de caracteristicas animais a humanos) e antropozoomorfismo (caracteristica atribuida
aos seres cujo corpo ¢ parte humano, parte animal). E um tema-chave de varias mitologias, e se
constitui como um dos mais importantes aspectos da agdo divina. S6 os deuses, pelos motivos mais
variados, podiam metamorfosear a si proprios e aos outros, fazendo desse poder um instrumento
para atingir os seus designios.

Ao longo do tempo, em diferentes contextos culturais que partem do ritualistico para a arte,
nota-se uma infinidade de relatos de metamorfose em que sacerdotes, iluminados, divindades e
demonios costumam tomar a forma de animais, compondo aspecto inusitado e anormal, que refor¢a
a sua grandeza (benigna ou maléfica), justificando o temor dos crentes. O hipogrifo, por exemplo,
presente nas lendas medievais, ¢ um misto de cavalo e grifo. Seu ancestral alado, resultante do
cruzamento de uma 4guia e um ledo, ¢ encontrado nas mitologias babildnica, suméria e grega. A
sereia, mescla de mulher e peixe, também tem origem grega. Cérbero, o guardido dos infernos, ¢ um
terrivel cdo de trés cabecas. O deus egipcio Horus tem cabega de falcdo, e o asteca Quetzalcoatl ¢
uma serpente emplumada. Narra-se, na Odisséia, que Circe, a feiticeira, transformou os homens de
Ulisses em porcos. Ovidio, poeta romano do século I a.C. deixou em seus livros varios exemplos de
metamorfose. Nao faltariam exemplos para acrescentar a essa lista precaria. O que nos importa,
mais que a enumeracao, ¢ a tentativa de entendimento do significado dessa ocorréncia.

As formas narrativas primitivas, na sua defini¢do essencial de organizacdao do mundo no
modo das lendas (historias fantasticas de origem histoérica com um fundo de verdade) e mitos
(historias que explicam um fato natural, histérico ou filosofico, equilibrando o sagrado e o
profano), como veiculos do saber das tribos, sdo ricas em manifestagdes de animismo e mutagdes,
com a quebra dos limites entre os espacos do humano e do ndo humano. Ocorre nelas, via de regra,
a humanizagdo de objetos, plantas, animais e outros elementos da natureza. Essa expansdo do
universo humano busca, aos olhos do homem primitivo, gragas ao efeito de “reconhecimento” que
proporciona, compor e revelar sentidos ao mundo e a existéncia humana. Segundo Mircea Eliade,
gragas ao mito, o mundo pode ser discernido como cosmo perfeitamente articulado por contar uma
historia sagrada, marcada pelo senso e o anseio da ordem (ELIADE, 2000). E, portanto, uma forma
de organizag¢ao do mundo a partir do referencial humano.

A evolucdo dos grupos humanos na direcdo de um saber sistematizado — em que pese a
desigualdade com que isso se da - e que, aos poucos, os desliga das explica¢des miticas, pré-ldgicas
ou religiosas do mundo, incide sobre as expressdes narrativas a ponto de tornar esse animismo, nas
criagdes menos antigas, apenas residual, empregado em contextos de clara conotacao, alegoria,
didlogo intertextual com os mitos ou empenho didatizante. E sabido que, nas modalidades da
literatura voltadas a criangas, como nas fabulas, devido ao teor ilustrativo e didatico que assumem,
verifica-se uma constante retomada dessa tendéncia, ja que, segundo Piaget as criancas, tal qual as
comunidades primitivas, se identificam ou se projetam nas coisas do mundo, vendo no inumamo
posturas, atitudes e mimicas humanos, pois dessa forma o distanciamento em relagdo ao
desconhecido ¢ menor (PIAGET, 1970).

Em outro sentido, fora da esfera da literatura de pendor didatico, tendo como alvo o leitor
adulto, os procedimentos alegdricos que pendem para o fantéstico, alcancam um efeito que parece
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ser o oposto do reconhecimento, ou entdo, num torneio intelectual mais sofisticado, entra-se no
espaco do reconhecimento critico. Em Introdugdo a Literatura Fantastica, Tzevetan Todorov afirma
que, na modernidade, o absurdo e o fantastico redefinem o sentido de verossimilhanga, propondo
ao leitor — posto como juiz do que é ou ndo ¢ razoavel, dada a sua bagagem cultural - uma davida
epistemologica que embaralha real e irreal, possivel e impossivel, instaurando uma ambigiiidade,
que sufoca a percep¢do imediata dos sentidos. A interpretagdo mais comum dessa ambigiiidade se
da pelo seu entendimento como alegoria e, nesse sentido, a decifracdo desta revelaria, por tras da
“realidade” ficcionalmente construida (que, afinal, se mostra plausivel e coerente, mesmo quando
absurda) o real do mundo, criticado pelo texto (TODOROV, 1975).

Na aparicdo, nos trés textos aqui analisados, do recurso da associagdo do humano ao animal,
dadas as diferencas temporais que os separam, verificamos diferentes modos como fic¢ao se
permite a abordagem do zoomorfismo, visando a diferentes intentos. Temos em O Asno de Ouro o
mitologico como recurso fabulesco. Em O Centauro no Jardim ocorre o fantastico no simbolismo
da condigdo judaica. Ja no conto “Dr. Onagro®, de O Estranho Habito de Dormir em Pé, vemos o
criticismo pdés-moderno de feitio alegorico. Veremos agora o que particulariza cada uma dessas
ocorréncias.

2 O Asno de Ouro

Apuleio pertence a uma época de crise ideologica na Roma do século II d. C, quando o ceti-
cismo vigente se mesclou a popularizagdo dos cultos orientais. O proprio Apuleio, notavel figura da
literatura, da retorica e da filosofia platonica de sua época, chegou a praticar o culto a deusa Isis e a
escrever sobre magia, tema que retoma em sua obra mais conhecida, a narrativa em prosa em 11
livros (compostos de microfabulas independentes mas com uma unidade em torno do protagonista
narrador) chamada Metamorfoses e que se tornou mais conhecida como O asno de ouro (APULEI-
0, 1992).

Considerado o tnico romance da antiguidade a chegar completo aos nossos dias, o livro se
caracteriza pela juncao equilibrada de cenas grotescas, obscenas ou absurdas e seqiiencias de bele-
za poética, como a célebre fabula de "Amor e Psique”. O entrecho é composto de varias narrativas e
subtramas contadas como que entre parénteses, por varios personagens que mantém contato com o
protagonista, em geral narrando feitos magicos e anormais. Porém, o centro da agdo, narrada em
primeira pessoa, ¢ o conjunto das peripécias vividas pelo jovem Lucio, que ¢ transformado por ma-
gia em burro. Desejoso do conhecimento dos saberes magicos, Lucio deixa Corinto com destino a
Tessalia, onde se hospeda na casa do rico mercador Milao, casado com a feiticeira Panfilia. Na in-
teng¢do de descobrir os segredos da arte de Panfilia (de quem inveja o poder de transformar-se em
ave), Lucio se torna amante da escrava Fotis, que o ajuda a obter a po¢ao que, em tese, 0 metamor-
fosearia em passaro. Contudo, na tentativa da mudanga, Licio torna-se um asno, ja que Fotis passa-
lhe o ungliento errado. A partir desse ponto, Lucio vive uma existéncia hibrida, com o corpo de as-
no e a inteligéncia de homem. Passa por aventuras que revelam seu comportamento instavel, dioni-
siaco, e que mostram, no contraste, um contexto moral critico, uma vez que o asno tera de se livrar
dos interesses escusos dos que com ele convivem. Suas aventuras um tanto picarescas envolvem
roubo (ele ¢ roubado por bandoleiros), resgate de uma noiva raptada (Caridade), ameaca de castra-
cdo (por ter sido acusado de libertinagem), trabalho junto a falsos sacerdotes (que o utilizavam co-
mo burro de carga) e até relagdes sexuais — sendo animal - com uma matrona e uma criminosa. E
na tentativa de escapar desses inimeros perigos que ele encontra, em sonho, a salvacdo, numa re-
comendacao da deusa Iris: comer rosas dadas por um sacerdote em uma procissao. Assim, ele recu-
pera a forma humana e se consagra ao servi¢o da deusa, tornando-se seu pregador.

Deve-se notar que nas escolhas procedimentais de Apuleio hd o impulso de uma concepgao
de literatura que pende para certa dose de experimentagdo discursiva, o que diz bem da qualidade
dessa obra em seu contexto cultural. H4 uma consciéncia apurada do processo criativo, com meta-
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linguagem e remissdes a materialidade da obra. De modo explicito e complexo, sdo trabalhadas es-
teticamente, na realizagdo do texto, quatro entidades fundantes da enunciagdo: o autor (Apuleio, au-
to-referido em passagem do capitulo XI), o narrador (Lucio, que, sendo auto-diegético, serve-se da
memoria para dirigir-se a supostos ouvintes), o personagem (Lucio, tomado como objeto do enunci-
ado, protagonista da fabula) e o leitor (que aparece interpelado pelos vocativos do narrador e ¢ to-
mado como personalidade definivel).

Predomina no romance de Apuleio o tom satirico e a percepcdo carnavalizada do mundo e
das relacdes de poder, uma vez que as peripécias do protagonista visam, a principio, a obtencao de
uma qualidade elevada — motivada pela ambigao “prometeica” de saber, pela qual ele pagara alto
preco — e, ao fim, buscam a sobrevivéncia diante dos que querem se favorecer dos préstimos do bur-
ro magico. A carnavalizacdo €, segundo Bakhtin, a a representacdo artistica da subversao contra as
convengdes e a proposicao de uma nova ordem, que €, na verdade, a desordem, baseada na vida do
instinto individual, que deseja a igualdade e a quebra das hierarquias. Isso ¢ textualmente obtido
pela auséncia de monologismo e pela critica (parddica) de tudo o que ¢ ideal (BAKHTIN, 1987).

A postura critica assumida pelo livro de Apuleio ¢ condizente com o recurso do zoomorfis-
mo. Se por um lado a opg@o do autor pela animalizagdo magica do protagonista atende a uma neces-
sidade formal e estrutural da fabula (que recupera e reafirma procedimento usual nas obras de céle-
bres autores classicos, como Esopo, e atende as expectativas culturais de uma comunidade habitua-
da a enredos em que a magia era trivial ¢ a metamorfose nao era novidade), por outro lado, o zoo-
morfismo ¢ central na caracterizacdo de Lucio em vista das intengdes criticas e da ironia que o texto
assume. Desde antes da metamorfose, a personalidade de Lucio revela a sua inadaptacao as regras
sociais, de que a magia vem a ser apenas a consecu¢do material, um fator a exclui-lo, mesmo que
ele se mantenha num entre-lugar conveniente. A duplicidade fisica reforga o seu perfil de deslocado
e excluido, mas ele continua meio humano, o que lhe permite uma visdo dos dois lados da sua con-
dicdo. Seu saber e seu querer sao de homem. Ja seu poder ¢ de animal. No jogo das suas impossibi-
lidades eventuais, fruto da perda magica dos dotes humanos, Lucio revela e acompanha como es-
pectador isento as facetas da condi¢do humana que sdo desenhadas pela consciéncia organizadora
do texto de modo a compor, pela satira uma percep¢do desencantada da condi¢do humana. Diante
dos problemas observados e sofridos, Licio encontra salvagao na interferéncia do espiritual, a que,
por fim, adere e recomenda, tornando-se um sacerdote. Essa ltima transformacdo, que desfaz a
primeira, soluciona o seu impasse em relagdo ao mundo. Contudo, a primeira transformagao, isto ¢
a metamorfose zoomorfizante, ¢ funcional para o intento de refletir os descompassos do mundo e
suas incoeréncias, dai o seu emprego critico.

3 O Centauro no Jardim

O Centauro no Jardim , de Moacyr Scliar, apresenta um caso de zoomormfismo que, na es-
cala das metamorfoses miticas, talvez se enquadrasse mais precisamente como antropozoomorfis-
mo, tendo uma tonalidade diferente da observada no enredo de O Asno de ouro. Se no romance de
Apuleio Lucio ¢ vitima de um encanto mal sucedido, tendo seu aspecto exterior animalizado (mes-
mo que seu raciocinio permane¢a humano), o problema de Guedali, protagonista do livro de Scliar,
ndo envolve magia ou transformagdo em sentido estrito. Trata-se de um hibridismo fisico, mais vi-
sivel — por isso mais draméatico do que o de Lucio — e de natureza “congénita”. A historia nos é con-
tada em retrospectiva pelo proprio personagem, que no inicio do livro, ja afastado dos acontecimen-
tos (e ja sem o aspecto de centauro), rememora diante de amigos, num restaurante, fatos de sua fan-
tastica vida até os 38 anos. Na verdade, a situagao absurda do filho centauro que nasce numa familia
normal aponta, como se tem observado nos muitos estudos disponiveis sobre o livro, para uma re-
flexao, suscitada pela alegoria, sobre a identidade cultural judaica, ja que Guedali ¢ de uma familia
judia.
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Apesar do horror que causa em seus pais ao nascer, Guedali ¢ aceito como membro da fami-
lia. Seus pais decidem protegé-lo e trata-lo com o maximo de normalidade possivel, e o isolam dos
outros moradores da comunidade rural em que vivem no interior do Rio Grande do Sul . Porém,
desde que ¢ visto por outro menino, seu drama existencial consiste no fato de ndo conseguir adap-
tar-se a0 meio social e encarnar a “diferenca”, vista como terrificante, mesmo que ele seja inofen-
sivo. Sua familia se muda para Porto Alegre. A infancia e a adolescéncia do centauro sdo marcadas
pela solidao e pelos habitos da leitura e da musica como Unicas compensagdes de seus fracassos.
Isso se modifica quando, aos vinte anos, Guedali decide enfrentar o mundo, engajando-se num cir-
co, onde ndao obtém sucesso e se envolve — causando escandalo — com uma artista. A adaptacgdo ¢
dificil em vista da estranheza que provoca. O centauro s6 encontra alguma estabilidade quando se
casa com Tita, também centaura, mudando-se com ela para sdo Paulo. O sonho dos dois ¢ ter suces-
sO numa cirurgia que os tornaria parecidos com os outros seres humanos e os faria se sentirem me-
nos excluidos. A operagdo, realizada no Marrocos, os modifica de acordo com sua vontade. Porém,
apesar disso, nem Guedali nem Tita se sentem melhores com a normalidade de sua aparéncia. Se,
por um lado, a constituicdo de um perfil humano os torna mais aceitos socialmente (inclusive com o
nascimento de dois filhos normais), e os livra do fardo da discriminag¢do, por outro lado, a sensagao
atdvica da diferenca os acompanha, fazendo com que se mantenham interiormente comprometidos
com 0 aspecto especial que sempre os caracterizou. O casamento passa por crises € os dois mantém
relacionamentos extra-conjugais. Para Guedali ¢ dramatica e reveladora a descoberta de que Tita,
mesmo “humanizada”, se relacionou com outro centauro. Sua decisdo ¢ retornar ao Marrocos para,
em outra operagao, readquirir a identidade de centauro, ja que ndo se reconhece plenamente como
homem. Contudo, demonstrando hesitacdo — um dos tracos mais fortes de seu carter - muda de i-
déia ao chegar. O médico ndo aceita o cancelamento da cirurgia, e tenta, contra a vontade de Gueda-
li, operéd-lo. S6 ndo consegue porque o centauro ¢ ajudado por uma outra figura mitoldgica hibrida,
a esfinge Lolah, que o médico “domesticava”. O retorno ao Brasil, sem a modificacao do seu aspec-
to fisico, é feito de uma série de indecisdes quanto ao seu futuro. As vezes deseja manter-se homem,
as vezes quer retornar a condi¢do de centauro (inclusive tentanto isso, sem sucesso, com o auxilio
magico do indio Peri, seu tnico verdadeiro amigo de infancia). Retorna a vida no campo, até que
Tita vai a sua procura para reatarem a unido, mesmo que nao consigam voltar a ser centauros.

Scliar tece nesse romance uma 6bvia alusdo a identidade judaica, construindo um enredo de
atmosfera fantastica que se situa a meio caminho entre o desespero e a ironia.Guedali, protagonis-
ta e narrador, vive uma trajetoria de inconstancia, oscilando entre a aceitagdo e a negacdo de sua
condi¢do, o que ecoa uma problematica cultural e religiosa do grupo que ele alegoriza. Sua situa-
¢do faz pensar no traco melancoélico da identidade cultural judaica. Porém, a construcao dessa ale-
goria encarnada no simbolo do centauro faz conviverem no texto, numa composicao complexa, 0s
elementos mitologicos e fantasticos (no sentido da corrente estética do realismo fantéstico), uteis
para aludir a problematicas humanas atemporais ¢ contemporaneas e, mais precisamente, a psique
dos judeus e seu drama de inser¢ao na sociedade nao judaica.

A respeito do mitologico, vale lembrar algumas informagdes a respeito dos centauros. Au-
sentes nas narrativas judaicas, os centauros da mitologia grega habitavam a Tessalia, e sdo seres
fortes e brutais, cavalos com busto humano, munidos de bragos, filhos de Ixion , rei dos lépitas, e
de Néfele, deusa das nuvens. Sdo originados de um castigo aplicado por Zeus a Ixion por este ter
desejado Hera. Temendo que sua esposa fosse seduzida, Zeus ludibria seu adversario enviando-lhe
uma nuvem com a aparéncia de Hera, com a qual Ixion concebeu filhos que nasceram com aspecto
monstruoso. Os centauros personificam as forgas naturais desenfreadas, da devassidao e da embri-
aguez. Representam, arquetipicamente, a identificagdo do ser humano com os instintos animalescos
e a barbarie (JUNG, 2000). A excecdo, que contraria essas caracterizagoes, ¢ o centauro Quiron,
identificado com as artes e que, usando de bondade e sabedoria, ¢ o instrutor e professor de Aqui-
les.
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O carater do centauro se define pela dicotomia e pela dubiedade de seus instintos,
decorrente de seu aspecto duplo. Em que pese a referéncia pontual a agressividade tipica dos
centauros da Tessalia assumida eventualmente pelo protagonista de O Centauro no Jardim, a
identificacdo de Guedali com Quiron ¢ mais forte, uma vez que ele, como o célebre centauro da
antiguidade, aprecia a musica, toca violino e tem um comportamento de certo refinamento
espiritual, marcado mais pela melancolia do que pela incontinéncia. H4 no seu amor pela arte um
misto de sublime (a imagem do violino, a musica) e grotesco (o fisico do violinista, a fera, a
anomalia). Em certo sentido, Guedali incorpora metaforicamente a dupla personalidade dos seres
mitologicos com os quais se parece, a brutalidade dos centauros guerreiros e a elevagao de Quiron.
Essa mesma duplicidade, por extensdo, € retratada como atributo do povo judeu na medida em que,
face as resisténcias provocadas por séculos de discriminacao e estereotipagdo, a atitude dos judeus
em relag¢do as comunidades em que se inserem oscila — as raias da bipolaridade — entre o confronto
e a resignacdo, a hostilidade do isolamento e a elevacao intelectual entendida como fator de
“distingao”.

Ja sobre o fantastico, ha um elemento estrutural dos mais complexos a se considerar na in-
terpretacdo dos fatos do romance. Embora seja predominante como narrador em quase todos os
momentos (assumindo postura auto-diegética), Guedali ndo ¢ a inica voz a narrar suas aventuras.
Além dele, aparece, no ultimo capitulo, sua mulher Tita a contar, de seu ponto de vista, os fatos. O
desenvolvimento da agdo do livro perfaz uma espécie de ciclo, pois tem o seu fim no mesmo espa-
¢o em que a agdo se inicia, o restaurante. Porém, a mudanca de narrador problematiza a plausibili-
dade da historia de Guedali uma vez que Tita revela — sem oferecer qualquer certeza disso ao lei-
tor, o que potencializa o fantastico dos fatos — que Guedali teria sido apenas um menino judeu,
nascido no interior do Rio Grande o Sul, com problemas ortopédicos, tendo os pés com um forma-
to eqiiino, o que o leva a usar desconfortdveis botas especiais. O menino cresce entre cavalos, tor-
nado-se eximio cavaleiro. Apesar de inteligente, abandona a escola e tem uma formacgao empirica
e auto-didata. Por esse relato, Guedali seria um homem comum, vivenciando alguns conflitos com
a sua condicdo de judeu e que, apoOs varias decepgdes amorosas, encontra algum equilibrio ao se
unir a Tita. Porém, apresentando problemas neurologicos, sofre com alucinagdes, como a fixacao
com a figura de centauros, chegando a sustentar que ¢ um. A ida ao Marrocos seria para tratar ci-
rurgicamente esse problema neurolégico. O Guedali da narrativa de Tita pde sob suspei¢do a ver-
dade do Guedali que se desenhou pela sua propria voz. O livro se encerra com a abertura a uma
duvida, o que problematiza o pacto de verossimilhanga proposto no inicio.

Apesar de absurda, a histéria do centauro vivendo entre humanos se tece como razoavel
porque € proprio das diretrizes do realismo fantastico a aceitagdo como possivel do que se mostra
impossivel. Tem-se um fato estranho em meio a uma realidade empirica, e dessa forma, uma situa-
¢do ndo aceitavel diante das leis do real. Entretanto, considerando a posi¢do de divida em relagdo
ao real assumida pelo realismo fantastico (o que, no caso latino-americano exemplificado pelo
“boom” dos romances de autores como Cortazar, Fuentes, Carpentier ¢ Marquez a partir dos anos
1960, representou uma postura critica ao afirmar, pelo absurdo, uma compreensdo do real apartir
das particularidades culturais e dos embates sociais do nosso continente), Guedali ¢ absorvido co-
mo ilustragdo e alegoria de uma realidade definivel, positiva e visivel: a das dificuldades do judeu
para aceitar-se sendo visto pelos outros como “diferente”.

O que o capitulo narrado por Tita nos conta ¢ uma situacao dentro da normalidade do real,
provocada por uma ilusdo de sentidos — no caso de Guedali, uma doenga neurologica. Vive-se,
nesse sentido, o primado do delirio do protagonista, o que explicaria a “miragem” do seu antropo-
zoomorfismo como fruto de um desequilibrio e a proje¢do, numa leitura junguiana, de uma ima-
gem que revelaria o seu inconsciente povoado pelo instinto animal nunca domado, mostrando tam-
bém o seu desconsolo diante dos sinais do civilizado. O zoomorfismo poderia ser, por essa via, en-
tendido como uma resposta, mesmo que fantasiosa, ao mal-estar frente a condicao judaica — espe-
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cialmente a do judeu desterrado e migrante, vivendo entre os influxos da tradigdo familiar e os da
patria adotiva. Mas seria também uma resposta ao mal-estar da civilizagdo e a sua falta de solucdes
aos mais atavicos desejos de nossa condi¢ao humano-animal, podada em nome da inser¢ao forgada
num mundo de injungdes a que nos cabe apenas a adequacao acritica ou a perda de vinculos com a
realidade.

4 Dr. Onagro

Paulo Sandrini ¢ um jovem romancista e contista radicado em Curitiba - PR, ainda pouco
conhecido, ligado a um movimento de renovacgdo e experimentacdo do mercado editorial da capital
paranaense encampado pelas publicacdes da Travessa dos Editores, importante veiculo de langa-
mento de novos nomes do inicio do século XXI, mesmo que, o mais das vezes, ndo alcance reper-
cussao nacional. Sandrini vem construindo uma obra ficcional com tonalidade pés-moderna de forte
apelo alegorico, carregada de simbologias e imagens absurdas remetendo a uma compreensao pes-
simista das realidades de nosso tempo, numa linha tematica de cunho filos6fico-existencial que ecoa
algo do ceticismo de Emil Cioran, citado em epigrafe que abre o livro de contos O Estranho Habito
de Dormir em Pé (2003).

O livro, que ¢ o primeiro do autor, ¢ composto de dez narrativas que, estilisticamente, reme-
tem ao formato de narrativas primordiais como as parabolas e as fabulas, mesmo quando recusam o
educativo e advogam o desencanto. Os textos acabam por desenhar situagdes de valor metaforico
que mostram, a partir da sugestdo do titulo, a estranheza da existéncia e da experiéncia de persona-
gens caracterizados pela anormalidade. Porém, o que chama a atencdo ¢ o procedimento de constru-
¢do dessa anormalidade. As ilustragdes de Marco Sandrini, irmao do autor, que antecedem cada um
dos contos, reforcam a caracterizagdo de figuras bizarras, de corpos humanos com cabecas de ani-
mais, canibais, extra-terrestres, seres hibridos metamorfoseados inexplicavelmente. No fundo, con-
tudo, a estranheza se volta para a revelacdo da anomalia das relagdes estabelecidas no interior das
comunidades que essas criaturas formam.

A discussdo parece ser sobre as vicissitudes da socializag¢ao, da convivéncia e, no limite, da
criagdo de organismos supra-individuais norteadores da a¢do de todos e de cada um, delimitadores
dos espagos do civilizado e do barbaro em nome do bem da experiéncia coletiva do “animal politi-
co”. A idéia de discutir o paradoxo da instauracdo de um universo de valores barbaros, selvagens,
desumanos, que se amplia em agressividade e aniquilamento das individualidades quanto mais se
constrdi o prototipo da “sociedade civil” e do “estado de direito” (porque estd pressuposto que a
animalidade ¢ inerente aos homens e a cultura talvez seja uma bela utopia, fragil quando testada em
situacdes de luta premente pela sobevivéncia), ¢ desenvolvida com o recurso adotado pelo contista
ao incorporar elementos das ficcdes do chamado absurdo tipico da literatura do inicio do século
XX (amplamente calcado nas licdes de Katka) e do realismo fantastico latino-americano, s6 que
desprovido de bandeiras politicas 6bvias.

Verifica-se na obra que trés contos apresentam uma liga¢do de didlogo e continuidade pres-
suposta, tendo em comum a presenga de personagens zoomorficos identificados como onagros. An-
tes de mais nada, dada a raridade (ou o desuso) de referéncias a esse tipo de animal, vale lembrar
que o onagro é um equino das regides desérticas da Asia em vias de extingdo, parecido com o burro.
Resistente, caracteriza-se pela capacidade de viver em condi¢des adversas, sendo pouco exigente
quanto a alimentacao e contentando-se em beber dgua salobra. Onagros costumam ser agressivos ¢
arredios a aproximag¢do humana, percebida a distancia gracas ao seu agucado senso de audicdo. Isso
explica o fato de, em dicionarios de simbolos, os onagros serem interpretados como representacao
do homem selvagem, dificil de ser dominado por causa de seu temperamento.

No conto “Dr. Onagro” temos uma narrativa desprovida de marcadores do tempo historico,
transcorrendo em espaco ndo definido (o que leva a uma aproximagdo com a estrutura das fabulas),
com narra¢ao em primeira pessoa, feita por um pesonagem nao nomeado que testemunha a estranha
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mutagdo vivenciada pelo protagonista, Doutor Franz, seu amigo, em meio a uma viagem feita por
ambos. Trata-se de uma estranha viagem sem destino, explicada pelo narrador como uma evasao ha
muito planejada e esperada pelos dois, entdo jovens, descontentes com a dindmica da vida em soci-
edade e das obrigacdes profissionais, especialmente 0 médico amigo do narrador. Quando decidem
partir sem rumo, tomam como meio de transporte dois jumentos roubados dos pais de Franz e, para
evitar os desgastes da convivéncia por longo tempo, resolvem evitar se ver, optando por usarem
capacetes. A viagem representa também, para Franz, o abandono parcial da medicina, que s6 seria
praticada, segundo seus planos, em situagdes eventuais, atendendo apenas a quem dela realmente
precisasse com urgéncia. A longa duracdo da viagem vagabunda fortalece os vinculos de amizade,
e, paralelamente, leva o narrador a estranha percepcdo de que seu amigo vai apresentando uma
progressiva mudanca de aspecto, revelando tragos “eqliideos” em trejeitos como dar coices brinca-
lhdes. Além disso, quando tira o capacete e deixa ver seu rosto, Franz mostra uma face que vai aos
poucos se modificando, com o crescimento de seus dentes e orelhas. O tempo modifica também a
relacdo de Franz com as outras pessoas, levando-o a decidir que ndo mais viveria em sociedade,
porque ja nao suportava os humanos, abrindo uma excegao para o narrador, a quem estranhamente,
qualifica como “diferente” dos outros humanos, sem explicar porqué. Franz ndo demora a mudar
sua alimentacdo, passando a apreciar o mesmo capim comido também pelos jumentos, que escolhe
como seus melhores amigos. Abandona o capacete por ele ter-se tornado menor do que sua crescida
cabeca e, ja animalizado, passa a atacar as propriedades rurais dos vilarejos por onde passam, a pro-
cura de comida. O amigo, por fidelidade, o acompanha, mesmo que o contato entre os dois tenha-se
abalado. Acontece, num dia de chuva um grave acidente, no qual um dos jumentos, levando o nar-
rador, perde o equilibrio em uma subida sinuosa e lisa, tombando em uma ribanceira onde o narra-
dor permance, depois da queda, desacordado por algum tempo. Ao acordar, ele observa o Dr. Franz
numa atitude estranha, parecendo tratar ferimentos do jumento enquanto chora, lambe o sangue do
animal, esfor¢ando-se para salva-lo, preocupado apenas com ele e indiferente a dor do companhei-
ro, também ensangiientado. Quando o jumento morre, a rea¢cdo de Franz ¢ ir até o amigo para, sem
mais explicagdes, dar-lhe um raivoso coice na cabega como puni¢cdo pelo que se passara. Depois
disso, Franz desaparece, o narrador se recupera, prossegue sozinho sua viagem, sem entender o que
aconteceu com o outro. Mas conlcui o relato afirmando que, assim como o Dr. Franz, também vem
adquirindo o estranho hébito de dormir em pé.

“Dr. Onagro” exemplifica uma manifestacdo poés-modrrna de zoomorfismo em que o fabu-
lesco e o fantastico sdo usados de modo irdnico a servico de uma ponderagdo sobre os embates da
condi¢do humana, sob a qual, numa interpretacao da metafora que nos ¢ proposta, estd adormecida
uma potencial animalidade em vias de despertar ante o menor sinal de corrosdo das formas civiliza-
das de convivio, respaldadas pela construcdo da cultura e seus sustentaculos representados pela lei,
pelo estado, pelos condicionamentos, pelo bom senso. O que o conjunto da obra de Paulo Sandrini
nos mostra ¢ que nao faltam esses sinais devido a incongruéncia e a contradi¢do entre qualquer pro-
jeto civilizatorio e os apelos de nossa condi¢do de seres também naturais em luta pela sobrevivén-
cia, sem falar no injustificavel e ilogico de muitas das injungdes civilizantes a que estamos subme-
tidos. A metamorfose que reconstitui, sempre com escandalo e confusdo, o zoomorfismo do huma-
no ¢, nesse sentido, um quase destino, em vao negado pelo nosso otimismo em relacdo a sermos
animais diferentes e melhores, o que, numa percepg¢ao critica, tavez seja desmentido por muitos dos
nossos atos na sociedade que construimos.

Conclusao

O estudo aqui realizado ndo esgota o assunto ao qual se ateve. Apenas propde a comparagao
de trés obras de épocas, estilos, intengdes e universo leitor diferentes partindo da verificagao de o-
corréncia tematica comum as trés. A comparagdo revela olhares diferentes na dire¢do do zoomor-
fismo que confirmam a persisténcia historica do tema, permitindo que, por meio de um levantamen-
to das suas variadas manifestagdes, se veja nele os diferentes influxos de pensamento que embasam
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essa complexa aproxima¢do do huamano com o animal. No geral, em que pese a polissemia a que
esta relacionada, essa aproximagdo busca a compreensdo da natureza humana, suas criagdes, seus
embates, sua dindmica. Esta claro, a partir da leitura de O Asno de Ouro, do romano Apuleio (sécu-
lo IT d.C), O Centauro no Jardim, de Moacyr Scliar (1980) ¢ O Estranho Habito de Dormir em Pé,
de Paulo Sandrini (2003) (destacando o conto ““Dr. Onagro”) que o que dessa natureza importa
compreender ¢ a constru¢ao da sociedade humana, vista em seus limites, misto de consolo e fardo,
da qual, em condi¢des normais, ndo nos ¢ permitido fugir e que cabe a literatura refletir, criticar e,
talvez, repensar dentro dos limites do estético e seu alcance melhorador do que somos como seres
naturais e culturais.
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