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Resumo:

Tendo em vista o projeto que desenvolvo sobre os quatro romances de cunho urbano do Visconde
de Taunay, o objetivo desta intervencdo é o de refletir sobre o que se pode chamar de projeto
literario do autor, numa das narrativas em que a guerra do Paraguai ndo constitui pano de fundo
de alguma forma ‘“gerador” de suas manifestacfes ficcionais, tal como acontece nos dois
primeiros romances do autor. Para isso, apresento uma reflexdo sobre o segundo desses romances
urbanos — Ouro sobre azul (1875, para a 12 edicdo em livro) — de maneira a considerar alguns
tracos recorrentes na producéo ficcional do escritor, tais como a estrutura folhetinesca, as alusdes
a historia, a intertextualidade, a metaficcdo e a tessitura hibrida. Desse modo, pretendo
demonstrar que, se considerados a partir de uma perspectiva cultural mais ampla, tais romances
tém muito a nos dizer a respeito das praticas intelectuais do século XIX brasileiro, ai incluidas as
discursivas.
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rio

“_ Qutro quadro psicoldgico perfeito, interrompeu Adolfo. Vocé, Alvaro, precisa
por forca descrever com a pena em punho a nossa, ou melhor a sua sociedade...”

“~Vejo que o Sr. Dr. ndo navega nos mares da sociedade sem a bdssola da
experiéncia e sobretudo sem o farol do bom senso.

— Agradego muito esse seu elogio maritimo, tanto mais quanto me declaro aqui
marinheiro de primeira viagem.”

(Visconde de Taunay, Ouro sobre azul)

Originalmente publicado em folhetim no jornal O Globo, do Rio de Janeiro, o romance Ouro
sobre azul teve sua primeira edicdo em livro um ano depois, em 1875, sob o pseudénimo de Sylvio
Dinarte, costumeiramente usado, como se sabe, pelo Visconde de Taunay em muitas de suas
narrativas ficcionais. Salvo engano que com certeza sera corrigido em uma pesquisa mais acurada, 0
romance teve pelo menos 11 edic¢des, sendo portanto um dos mais reeditados de toda a obra do
escritor, se aqui deixarmos de considerar o best-seller que tem sido Inocéncia, de 1872, e se ndo nos
lembrarmos das tradugdes para o portugués de A Retirada da Laguna, de 1871. E preciso observar
ainda que a versdo que temos em maos para este estudo, correspondente a edicdo de 1921, ndo
coincide nem com a que se deu em folhetim, nem com a primeira, j que o autor procedeu a uma
revisdo do romance para a sua segunda edicdo, de 1897, o que também justificaria uma outra
pesquisa, agora com o proposito de verificar as alteracdes que foram feitas pelo préprio Taunay de
uma para a outra destas trés versbes do romance. Levando em conta somente a sua producao
romanesca, este livro de 1875 é o segundo de uma série de quatro outros romances urbanos do
escritor, nos quais a guerra do Paraguai ndo é mais o pano de fundo de alguma forma “motivador”
das narrativas. Ele se segue cronologicamente a Lagrimas do coracao: manuscrito de uma mulher,
de 1872, e precede O Encilhamento: cenas contemporaneas da Bolsa em 1890, 1891 e 1892, de
1894, e No declinio, de 1898, publicado um ano antes de sua morte.

O titulo da narrativa € instigante, e por varios motivos. Se, conforme nos esclarece o
Dicionario Eletrénico Houaiss (2002), a expressdo “ouro sobre azul” pode significar “1. coisa
maravilhosa; beleza, esplendor” e “2. ocasido propicia”, 0 romance, por sua vez, nos da outras
informacgdes a este respeito: a p. 126, podemos ler o seguinte didlogo, em referéncia a sua
protagonista:
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— Ja sei, disse o retesado e seco Dr. Pessoa de Lima, chegando-se a roda, que aqui
se trata de Laura...

— E verdade... Vocé a conhece bem...
— Oh! desde pequenina...

— Entéo pode dizer quanto é boa...

— Na realidade...

— E com uma grande fortuna, observou Porto e Melo, amigo antes de tudo do
positivo. Os pais lhe legaram uma boa maquia, e o senhor ndo tem deixado dormir
o dinheiro...

— E verdade, concordou Faria tomando certo ar de modéstia, ela tem com que
passar a larga... além do que lhe possa vir... 0 que porém a distingue sdo as
virtudes...

— Estd bom, estd bom, retrucou o outro, mas quanto a tudo isso de que o Sr. fala,
bons modos, virtudes, etc, etc, se junta uma fortuna como ela tem... chil... E ouro
sobre azul!

- Vejo, disse Pessoa de Lima com certa pausa e modo sentencioso, tal ou qual
perigo nessa fortuna... Aproxima-se 0 momento de casar essa menina. (TAUNAY,
1921, p. 126, grifos meus)

Este dialogo, ocorrido entre trés personagens do romance, pode ser encarado como o lugar da
narrativa em que a trama se encontra sumarizada. Se, por um lado, as virtudes de Laura Gomes sao
nele acentuadas por seu alegado tutor — o comendador Faria Alves — como uma forma de enaltecer
valores humanistas da moca, por outro, o Dr. Pessoa de Lima pde em ddvida essa imagem e se
lembra do perigo que pode significar um casamento que envolve tamanha fortuna. Além disso,
podemos constatar uma terceira voz, a de Porto e Melo, “amigo antes de tudo do positivo”, que
reconhece as vantagens da conciliagédo entre virtude e dinheiro, na expressao “ouro sobre azul”.

No final da narrativa, contudo, em um postscriptum de uma carta de Adolfo para Alvaro, os
dois jovens amigos que protagonizam a historia, pode-se ler o seguinte: “Parabéns! Parabéns
sinceros! A méo da felicidade entreteceu com letras de ouro o teu nome e o de Laura sobre o fundo
azul da paz e do eterno amor”. (TAUNAY, 1921, p. 331, grifos meus). O que se tem, portanto, e
como se vera pela analise, é uma transformacdo da expressdo original, corriqueira e partilhada por
todos, a partir de um ponto de vista, expresso por Adolfo, que o romance parece querer veicular. Do
dialogo citado a missiva final, monta-se a intriga, que explora todos estes sentidos da expressao do
titulo e que se dad em funcdo de interesses nem sempre gloriosos. No final, é o amor que sai
vencedor, apesar de todo o jogo de for¢as que pareciam ameacéa-lo.

Um olhar mais atento para o primeiro trecho pode nos revelar muitas outras coisas: é de Laura
que tratam o dialogo e o romance, sendo ela a bela moca endinheirada e mimada, cuja historia é a
de uma pretensa orfandade precoce, o que justifica o fato de ser criada pelo tutor, Faria Alves, que
na verdade esconde a condicdo de seu pai. A verdadeira paternidade ndo é revelada nem a ela nem
publicamente, j& que Laura é o fruto de uma relacdo considerada ilicita, porque extraconjugal, entre
Faria e uma certa Elvira, ja morta, cujo casamento havia se dado por interesse e ndo por amor. A
omissdo desta verdade permanece de cabo a rabo na narrativa, sendo desvendada apenas ao leitor.
Por outro lado, jA& em idade de se casar, Laura se torna o objeto de desejo dos seguintes
personagens: de seu primo Alvaro, um rapaz honesto, bem formado, sensato e também
endinheirado, que lhe dedica um amor sincero e ocultado de todos, além de uma paciéncia sobre-
humana; e de Artur Pessoa de Lima, filho leviano e inconseqiiente do “Doutor” que faz parte da
roda citada acima, e que vai acalentar o projeto da realizacdo do casamento do filho com Laura por
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forca de chantagem feita a Faria Alves, ja que tem literalmente uma carta de Elvira na manga, ou
seja, a que revela a origem “espuria” da moca.

A acdo se passa logo depois de finda a Guerra do Paraguai e em meio aos acontecimentos
polémicos que se tornaram conhecidos historicamente como a Questdo Religiosa, que, como se
sabe, foi um conflito entre a Igreja Catdlica e a Maconaria no Brasil da década de 1870. Segundo
alguns historiadores, a Questdo Religiosa teria acontecido devido ao fato de a unido entre o trono e
o0 altar, que estava prevista na Constituicdo de 1824, ser ponto de discordia e conflito entre as
correntes de pensamento da época, pois cabia ao Estado nomear 0s sacerdotes e pagar suas
despesas; portanto, na pratica, as bulas papais teriam efeito somente se o Imperador assim o
permitisse.

Tais fatos histéricos sdo mencionados en passant, ndo merecendo do autor sendo algumas
alusdes esparsas, feitas por personagens menores que parecem ter sido criadas justamente para
assegurar a vinculacdo historica da narrativa. Para efeito de ilustracdo, veja-se como a Questdo
Religiosa aparece na narrativa:

— Entdo ja sabe que o bispo do Pard foi também preso? perguntou o
desembargador ao conselheiro.

— Li no boletim publico... Desta vez da-se com tudo em vaza-barris. - Mas fica de
pé a Constituicdo do Império, que é coisa muito sagrada...

— Qual, senhor! Os homens estdo patorneando a maconeria e miscrando tudo...
Mal haja tais pecadoracos!... Serdo todos arrepinchados ao demo!

— O demo ndo é mais deste século, Sr. conselheiro... Enfim, continuaremos a
discussdo depois do cha.” (TAUNAY, 1921, p. 269)

A narrativa € divida em trés partes: na primeira a acdo se passa na cidade do Rio de Janeiro;
na segunda, ha um deslocamento das personagens para a fazenda do Castelo Grande, de propriedade
do Comendador Faria Alves, e a terceira parte, a “Conclusdo”, contém as cartas trocadas por Alvaro
e Adolfo, do Para para o Rio de Janeiro, e vice-versa.

Toda essa intriga seria mais uma de uma série de outras amplamente cultivadas pelo romance
romantico do século XIX, e que tem como fulcro a critica aos costumes sociais burgueses, se nao
fosse algo que a particulariza: 0 modo como Taunay ficcionaliza o olhar que cria para observar
criticamente a sociedade, de modo a materializar a concepc¢do de ficcdo expressa por Jean-Luc
Godard: “a ficcdo € o olhar e o texto é a expressdo desse olhar, a legenda desse olhar” (Apud
FIGUEIREDO, 2003, p. 28).

A sua estrutura folhetinesca pode ser observada na exploracdo do suspense, traco tipico dos
romances-folhetim, no corte com gancho em final de capitulo. Veja-se, para isso, 0 que se diz na
passagem do capitulo Il para o 1V, na primeira parte do romance: “Experimentaria Laura por
Alvaro outro sentimento que ndo simples e pura amizade? Eis o que nos dira o correr desta singela e
despretensiosa narrativa.” (TAUNAY, 1921, p. 18) Além disso, outro traco folhetinesco se
manifesta na estrutura labirintica da narrativa, tal como no roman-tiroir do século XIX em que as
historias vao sendo encaixadas umas as outras, importando no comprometimento ad nauseum da
unidade de acdo: “De que modo, porém, se arranjara tdo inopinado enlace? / A historia é um tanto
longa, mas digna de contar-se; e embora nos arrede os olhos do fio da intriga principal, vejamos
guem era esse juiz municipal, quem o seu delegado de policia...” (TAUNAY, 1921, p. 232)

Se o romance narra a historia de amor com final feliz de Laura Gomes e Alvaro de Siqueira,
ele também conta outras muitas historias que, por sua importancia, parecem até mesmo rebaixar
aquela a condicdo de mero pretexto para que estas ocorram. Disso se infere que as personagens,
cujo estatuto se distingue em funcdo de seu papel em cada uma das histérias narradas, podem ser
categorizadas em tipos diferenciados: aquelas que atuam decisivamente na trama amorosa e outras
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que, por tracos que beiram o grotesco, parecem ter sido criadas para a elaboracdo ficcional de uma
certa critica aos costumes e aos valores sociais em pauta na alta sociedade carioca do final do século
XIX. Ou seja, as personagens “menores” sao caricaturizadas, num empenho critico muito tipico de
Taunay em suas vertentes narrativas comicas. Na esteira de Moliére, e de sua comédia de costumes
que tem como objeto da critica 0 que podemos chamar de juste milieu, ou 0 bom senso,
ridicularizando o que se desvia desse padrdo classico, Taunay se propde a um romance de costumes
que adota procedimentos muito semelhantes aos do dramaturgo francés do século XVII. Desse
modo, a caricatura e a consequente ridicularizacdo com efeito cobmico é um dos procedimentos mais
freqiientes de seu narrador.

Nesta Ultima categoria podem ser citadas as seguintes personagens, dentre outras:

1. o conselheiro Florimundo Pereira, apresentado como um intelectual defensor do purismo da
lingua portuguesa e a quem sdo atribuidos tragos que cumprem a funcéo de ridicularizar este papel,
acentuando a sua insignificancia, apesar de ser tido socialmente como um paradigma de
conhecimento:

Diretor da instrucdo publica algumas dezenas de anos atras, tinha o Exmo. Sr.
Florismundo uma reputacdo firmada de capacidade, e luzeiro das letras e ciéncias
brasileiras, pelo que brilhava o seu nome respeitado como seguro farol aos olhos
da mocidade briosa, que concorria aos exames de preparatdrios. [...] Inimigo
figadal de tudo quanto cheirasse a galicismo, cultivava, em suas conversacdes e
nos raros e mal conhecidos folhetos que até entdo produzira, um portugués
cerrado, muito além do mais puro quinhentismo, empregando termos t&o obsoletos
e estapafurdios que muitas vezes ficavam os seus ouvintes in albis sobre o que
queria dizer. (TAUNAY, 1921, p. 62-63)

2. 0 desembargador Praxedes, representando um tipo social que se caracteriza por ostentar
conhecimentos que, na verdade, nem sempre tem. Para isso, observem-se os detalhes ferinos desta
descrigéo:
Ficou, pois, Adolfo entregue aos cuidados do comendador que, sem tardar, lhe fez
travar conhecimento com o desembargador Praxedes, homem empertigado e curto,

todo cheio de sua importancia, olhando para os outros com uns olhos muito vivos
e redondos, que tinham a pretensdo de querer ser perspicazes.

— Um dos nossos mais notaveis magistrados, disse o dono da casa com modo de
quem repetia de outiva esse juizo pela milésima vez, o Dr. Adolfo da Silva
Arouca.

Os apresentados saudaram-se ligeiramente. O desembargador aplicou ao olho
esquerdo um mondculo para ver melhor quem se erguia ante a sua grandeza e
perguntou com tom incisivo, arqueando as sobrancelhas e fazendo cair o vidrinho:

— E advogado?

— Nao, senhor, respondeu Adolfo, sou viajante...
— Mas é formado?

— Na academia de Amadan...

— Ah! replicou o interpelado com um abanar de cabeca aprobatoério, estimo
muito... (TAUNAY, 1921, p. 61)

3. Artur Pessoa de Lima, tido pelo narrador como leviano, inconseqliente e obcecado pelos ditames
da moda do momento, o que pode ser verificado neste trecho descritivo que prima pelos detalhes
que acentuam o exagero:

A calca muito apertada em cima terminava em enorme boca de sino; o colete
expandia-se com pretensdes a I’incroyable; o paletd6 mal descia abaixo do quadril
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e mostrava uma infinidade de portinholas e bolsinhos. O colarinho era Emperor
dos mais exagerados, erguia-se quase a altura das orelhas e, abrindo em curvas
elegantes, deixava ver todo o pescoco até a covinha das claviculas.

A gravata era uma obra-prima saida das maos de rigoroso e consciencioso dandi,
depois de horas talvez de labor insano diante do espelho...

Como descrevé-la?

De seda da india, branca, salpicada de pontos pretos, parecia descuidosa enrolar-se
ao redor do pescoco do seu feliz possuidor, mas de repente prendia-se em um né e
desabrochava num lago tdo formoso, tdo natural, tdo perfeito, tdo elegante, que
devia por forca chamar as vistas para o cavalheiro capaz de demonstrar aquela
especialidade.

Era esse laco o desespero de todos os amigos do Dr. Pessoa de Lima Janior: esse
lago era um dos segredos daquele mogo que estudara em academias e até numa
delas se formara a fim de por uma inteligéncia mais esclarecida a disposi¢ao dos
caprichos da moda. Também em breve tornara-se o oraculo dos alfaiates que Ihe
tributavam a admiracdo e respeito correspondentes as contas fabulosas
semestralmente apresentadas a pagamento. (TAUNAY, 1921, p. 67-68)

4. O juiz municipal, cujo perfil carreirista € acentuado pelo narrador ao detalhar os seus projetos na

politica:

Liberal exaltado, com filiagbes no grupo republicano enquanto estudante, achara
de prudéncia romper com esse passado académico e jeitosamente se encostara ao
partido conservador, cujas idéias Ihe pareceram entdo convir mais ao pais e a
quem pretende fazer carreira, maxime achando-se aquele lado politico de posse do
poder. Também j& conseguira promessa positiva de um lugar na lista que as
influéncias eleitorais da provincia do Rio de Janeiro estavam organizando dos seus
candidatos do peito a deputagdo provincial. (TAUNAY, 1921, p. 233)

5. o capitalista Azevedo Moreira, cuja descricdo funciona como um contra-exemplo do tipo mais

freqiiente:

Na&o, por Deus! Nos fastos do dinheiro ndo havia outro exemplo assim do meio
milhdo de contos tdo acanhado e descrente dos seus merecimentos.

Felizmente o tipo é raro, quase unico. A fortuna ndo da somente cabedais, da
também orgulho, vangldria, e, pela mais natural das metamorfoses, faz de um
néscio, sendo um sabio, pelo menos, um ente muito digno de respeito.

E para que ninguém se subtraia a essa merecida consideragdo, quem comeca por
tributd-la a si, € o proprio e feliz possuidor de grossas somas em ouro ou em
bilhetes do Tesouro Nacional, pagaveis ao portador. (TAUNAY, 1921, p. 79)

6. o coronel Rodrigues Murcho, nostalgico entusiasta dos tempos da guerra:

O coronel Rodrigues Murcho, pagodista de forga outrora, hoje muito estafado pela
idade: em todo o caso sempre pronto para mandar avancar esquadrdes de cavalaria
e dirigi-los de chibata em punho como Murat, sobretudo em conversas com 0s
amigos e junto as damas sensiveis. (TAUNAY, 1921, p. 204)

7. um desconhecido mais do que conhecido:

Um deles, chamado Cambira ou Cambuira, ndo tinha oficio, nem beneficios.
Freqiientava a melhor sociedade do Rio de Janeiro, figurava em todas as festas,
ndo perdia teatro, nem baile, apresentava-se a todas as reunides e conferéncias
populares, comparecia a todos 0s jantares, politicos ou ndo, peca infalivel como o
peru ou o leitdo, mas... ninguém o conhecia. (TAUNAY, 1921, p. 204-205)
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8. 0 delegado de policia, figura que, por sua oscila¢do nas escolhas politicas, constitui um exemplo

de indefinigdo partidaria.
Em politica ndo tinha positivamente partido, mas servia com a mais incontestavel
dedicacdo a quantos constituissem governo. Fora conservador, liberal historico,
progressista, e, acompanhando a evolu¢do do tempo, voltara aos seus primeiros
amores, logo que despontou no horizonte o 16 de julho. Em todas as fases, porém,
desse giro politico, justica lIhe seja feita, mostrara sempre 0 rancor mais sincero ao
partido derrubado e em oposi¢do, pelo que tributava presentemente a dissidéncia
conservadora e aos liberais os sentimentos de estranhavel e violenta animosidade.
(TAUNAY, 1921, p. 238)

Por outro lado, as outras personagens, que ndo se caracterizam por esta tipificacdo pela
caricatura, e que desempenham papéis mais decisivos na trama, tém um perfil mais complexo. E
isso se faz na narrativa por meio de varias investidas analépticas, criadas sobretudo (mas ndo s6)
para introduzir a historia pregressa de cada uma delas, em movimentos que parecem querer nos
dizer que as suas atitudes estdo em estreita dependéncia dos retratos psicolégicos e morais que delas
sdo feitos, a partir da “biografia” de cada uma. Consideremos, para efeito de ilustracdo, um pequeno
trecho da longa (auto)biografia de Idalina, a amiga de Laura:

Desenhou-se o seu passado aos seus olhos, como quadros de um poliorama, cujas
cores se fundem umas nas outras. Viu-se muito menina, mas ja com a consciéncia
da sua beleza, altiva com as companheiras do colégio e sonhando com triunfos e
dominacgdo. Mal entrara no mundo, impelida pela vontade dos pais casara-se com
um homem sombrio, desconfiado, cujo titulo a fascinara, fazendo-a sonhar com
diademas e brilhantes, mas que s6 lhe trouxera o aborrecimento da sua
convivéncia e o0 uso de apoucados teres. (TAUNAY, 1921, p. 288)

Mas ha uma personagem em especial que ndo se encaixa em nenhuma das categorias
mencionadas, sobretudo porque ndo € “biografada” pelo narrador (é a Unica que se conta, em
primeira pessoa): trata-se de Adolfo da Silva Arouca, o amigo de infancia de Alvaro que se
caracteriza por ser um viajante contumaz, o que lhe confere um olhar distinto e perspicaz sobre a
alta sociedade carioca que visita. E como se Taunay o tivesse criado como um desdobramento de si
para, juntamente com o narrador, ser um porta-voz da critica (confidvel porque oriunda de um
viajante?) as praticas sociais reinantes. Talvez seja assim que se possa explicar o fato de a agédo
narrada se passar durante o tempo exato da estadia no Rio de Janeiro dessa personagem viageira
que, com seu olhar peregrino, e portanto critico, de fora, pode emitir juizos menos comprometidos
com certos embotamentos do olhar. E, neste sentido, ele representaria uma certa concepcdo da
viagem, nos seguintes termos:

As viagens, na verdade, parecem ampliar — intensificar e prolongar — o mesmo
movimento que cotidianamente verificamos no exercicio do olhar... Como se, em
ocasides privilegiadas, os olhos arrebatassem todo o corpo na sua empresa de
exploracdo da alteridade, no seu intuito de investigar e compreender, no seu desejo
de “olhar bem”. (CARDOSO, 1988, p. 358)

Vejamos, pois, alguns dos tracos desse “olhar” manifestado por Adolfo. Em primeiro lugar,
cabe destacar que ndo se trata de um viajante tipico da época, ou seja, 0 que vé em Paris, e na
Europa, o lugar de eleicdo para o destino da viagem, compondo ao contrario um olhar nédo
eurocéntrico, e até mesmo multicultural (porque ndo etnocéntrico):

— Oh! Paris! exclamou Alvaro com calor, a cidade por exceléncial...

— Meu caro, replicou Adolfo, [...] esses entusiasmos por Paris denotam um espirito
avido de facil curiosidade. Paris estd muito visto e conhecido. Com um guia
Joanne na méo, vocé do fundo do seu quarto de estudos pode-o percorrer em todos
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os sentidos e muito melhor do que o faria por si. Ndo € ai que se vdo buscar
emoco0es... Fale-me da Asia, da Oceénia... (TAUNAY, 1921, p. 34)

— EntAo vocé, disse Alvaro com espanto repassado de verdadeira comog&o, correu
tanto perigo assim... nas maos daqueles barbaros [ele se refere aos Papuas
antropofagos da Nova Guiné], que horror!

— Eu néo os fagco mais culpados do que devem ser, meu amigo. Respeito muito o
modo de viver dos outros. E desculpava o procedimento dos tais indigenas até
naqueles instantes que para mim ndo podiam ser agradaveis. (TAUNAY, 1921, p.
52)

Por outro lado, também contrariamente a uma tendéncia da época, a de narrar as experiéncias
de viagem, tal personagem tem consciéncia de que o déja écrit et décrit pode comprometer a
validade deste tipo de narracdo, cuja ocorréncia ele tenta explicar pela vaidade ou pela soliddo do
viajante:

— Entdo o Sr. deve ter uma imensa provisdo de historias...

— Ora, minha senhora, que poderia eu narrar que ja nao esteja escrito e descrito?
Temporais, trombas, naufragios, combates, incéndios, furacGes, calmarias, tudo
esta explorado e contado em verso e prosa. Assim, pois, a minha colheita ressente-
se de falta de novidade.

— Isto é modéstia...

— Mas noto e com pesar que nos e principalmente eu, s6 temos falado da minha
insignificante pessoa...

— Com toda a razdo...

— Nada... é regra infalivel. Quem viaja gosta de contar aventuras e quanto mais
viaja, mais acredita na necessidade de se ocupar sé de si. Nao sei se é resultado da
soliddo em que costuma viver, ou simples razéo de vaidade?

— Nem uma, nem outra: a curiosidade dos outros é que o aguca. (TAUNAY, 1921,
p. 37-38)

Em resumo, trata-se de uma personagem que, em sua relativamente curta estadia no Rio de
Janeiro, cumpre o papel de fazer ver aos que a circundam, e claro, aos leitores da narrativa, 0 quéo
fateis sdo as préaticas sociais que cultivam, o que, dentre outras muitas avaliacfes, a faz afirmar o
seguinte, em sua tentativa de resistir aos apelos de Alvaro para ir ao campo: “E depois, 14 vai toda
aquela multiddo... Prefiro ficar no meu canto... irei, durante a sua auséncia, ao Corcovado e la
meditarei sobre a vida leviana e futil que todos vocés levam.” (TAUNAY, 1921, p. 189)

Por outro lado, se considerada a totalidade do romance, ha trinta e oito ocorréncias esparsas
de citacdes, seja de eventos historicos — coetaneos ou remotos, fazendo com que a narrativa adquira
também a feicdo de uma série de cronicas, como se 0 autor quisesse abranger, com essa tessitura
hibrida, a complexidade caotica da vida, bem ao gosto dos romances-folhetim (Cf. MEYER, 1996),
seja de textos e escritores de ficcdo, em investidas intertextuais que vdo desde mencdes répidas, e
aparentemente “inofensivas”, até exploracdes mais complexas. Vou me ater a alguns poucos
exemplos de cada tipo de ocorréncia, para efeito de ilustracdo do procedimento.

Para o primeiro caso, cabe lembrar como exemplo significativo a alusdo a Napoleédo Ill, no
seguinte trecho de uma conversa entre Adolfo e Alvaro sobre 0s planos de casamento deste Ultimo:

— E entdo?... Pelo menos algum projeto ndo vai se levantando ao longe nos
horizontes?

— Como os pontos negros de Napoledo 111? perguntou Alvaro rindo-se.
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— Para mim seriam com certeza; para vocé pelo contrario o prenincio da
felicidade e da paz... Barco carregado de valores que depois de tranquila viagem,
alcanca o porto desejado e deixa cair a ancora!

— Que bom casamenteiro! E um 6timo Frei Tomas e meio poeta. (TAUNAY,
1921, p. 38)

Para uma compreensao satisfatéria do trecho, € preciso lembrar que a expressdo “des points
noirs ont surgi a I'horizon et I'assombrissent”, ou seja, “pontos negros surgiram no horizonte e o
escurecem”, € uma metafora que se tornou famosa historicamente por se referir ao comeco da ruina
politica de Napoledo I, em 1867. Se, no romance de Taunay, ela se aplica por analogia a antevisao
de provaveis insucessos no casamento, no caso de Alvaro, segundo Adolfo, a imagem se transforma
em algo mais promissor, de maneira que “alcanca o porto desejado e deixa cair a ancora!”

Do segundo caso, ou seja, o das alusGes mais propriamente artisticas e literarias, basta lembrar
primeiramente, a titulo ilustrativo, a passagem abaixo, que explora um trecho da peca Le malade
imaginaire, de 1673, de Moliére, responsavel por colocar em questdo as explicacGes tautoldgicas,
Ou seja, as que repetem o mesmo conceito ja emitido, ou que s6 desenvolvem uma idéia citada, sem
esclarecer ou aprofundar a sua compreensdo. Na peca francesa, a explicagdo dada para a acgao
sonifera do opio € algo como “porque faz dormir” (1). Em Taunay, ao pér em questdo a justificativa
para a dominacgdo que Laura exerce sobre o seu tutor, Adolfo sugere que ha algo misterioso nesta
relacdo:

— O tutor vive dominado por ela de um modo espantoso.

— E porque ele se deixou avassalar...

— A razdo é excelente, interveio Adolfo. A mesma de Moliére quanto as virtudes do
6pio. (TAUNAY, 1921, p. 41)

Do segundo tipo de intertextualidade, ha outra forma de exploracdo de que o autor se vale.
Trata-se da mencéo a romances, lidos pelas personagens, e que cumprem o papel de criar compara-
¢Bes com a propria experiéncia, com os conseqiientes efeitos de identificacdo. E o caso, por exem-
plo, de Laura que, tendo lido o livro Cesarina Dietrich, de 1871, de George Sand, refere-se a ele em
uma conversa com Adolfo sobre a condicdo ingrata da mulher na sociedade, nos seguintes termos:

E a histdria de uma moca bela, rica, instruida e imperiosa; tipo que logo me pren-
deu e me entusiasmou. Aplaudi com fervor as suas idéias, 0 seu modo de viver, a
dominacéo que estabeleceu sobre tudo e sobre todos, mas, coitada! O sistema a ar-
rastou longe demais e, se bem compreendi o que li, a minha heroina, 0 meu ideal,
caiu numa degradacdo imensa. Tive horror de mim mesmal... E tudo... porque Ce-
sarina quisera romper o circulo que Deus tragcou em torno da mulher, e que os ho-
mens fizeram de ferro. Tentou levantar altiva a cabe¢a pensadora, e a fatalidade,
em nome da natureza e dos séculos, a curvou até fazé-la tocar o lodo. E a vinganga
das reagoes...

Falava Laura com tal energia, que as lagrimas lhe saltavam quase aos olhos. Adol-
fo, enleado e absorto, sentia singular impressdo. (TAUNAY, 1921, p. 263)

Se Laura se submete a idéia de que a condicao social da mulher constitui-se em algo determi-
nado por Deus, e acentuado pelos homens, e se ela, ainda, entende o destino da protagonista de
Sand como um resultado natural, e ndo historico, de forma a representar ideologicamente a visdo
que se tinha da mulher na época, deve-se acentuar a reacdo condoida que tem diante da sorte da
personagem, com a qual parece se identificar.

Desse modo, nesse romance, Taunay parece procurar representar, através de varias manifesta-
cOes discursivas, desde a que caracteriza o narrador, passando por toda aquela “trupe” de persona-
gens caricatas, até a que, através da condi¢do de viajante, e de tudo o que isso implica, introduz uma
visdo de mundo que se distingue de todas as outras. E, pois, como se ele nos quisesse dizer que,
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através desta forma romanesca labirintica, e aparentemente caoética, a vida fosse melhor representa-
da. E que,

através do discurso, toda “verdade” pode ser descentrada e, a partir dai, sé se pode
pensar [qualquer pratica social] de um ponto de vista axiol6gico, ou seja, tudo de-
pende do valor atribuido as formas de comportamento por uma determinada cultura
em determinado momento, ja que qualquer tentativa de imprimir um sentido Gnico
aos fatos resulta em fracasso. (FIGUEIREDO, 2003, p. 19)
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