X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

Tradicéo e Cientificismo: o Projeto Nacionalista de Franklin Tavora

Prof®. Dr*. Ana Marcia Alves Siqueira' (UFT)
Resumo:

O trabalho objetiva examinar O Cabeleira, de Franklin Tavora, como romance-chave para se
compreender alguns aspectos do longo processo de formacdo de uma identidade nacional por
meio da literatura. A obra, produto da mescla entre as varias correntes de pensamento presentes
no contexto cultural brasileiro nas Gltimas décadas dos oitocentos, revela a preocupagao naciona-
lista comum a intelectualidade coetanea; o autor, além do objetivo de divulgar as “auténticas tra-
dicdes nacionais”, buscava respaldar sua producdo no cientificismo e defender a importéancia da
educacdo para a construgdo de um pais grandioso. Certo de que as ciéncias deveriam se unir a li-
teratura para constituir este ideal, Tavora orguestra, no romance inaugural da Literatura do Nor-
te, uma dupla intencéo: de resgate das tradi¢cGes nacionais atraves da histéria do bandido Cabe-
leira e de defesa da tese de que a educacéo é o Unico meio de salvar o sertanejo — e 0 povo brasi-
leiro — da barbérie, assim como de elevar a Nacao ao patamar civilizatério dos paises europeus.
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Introducéo

A busca de elementos que definissem a singularidade da literatura brasileira fortaleceu-se es-
pecialmente apds a Independéncia, quando intelectuais e literatos passam a enfatizar a criagdo de
um modelo literario nacional que fosse a expressao da cor local. Os pressupostos tedricos e estéti-
cos do estilo romantico, ligados a concepc¢édo de que “os costumes, as lendas, a lingua sdo arquivos
de nacionalidade e formam o alicerce da sociedade” (ORTIZ, s.d., p.22), nortearam esse processo.

Paulatinamente, vao surgindo no cenario nacional autores interessados na pesquisa e na coleta
das tradicdes populares; mas, é principalmente, na segunda metade dos oitocentos, que se observa
um movimento de idéias em torno do folclore, do povo e dos procedimentos de coleta deste cabedal
(RIBEIRO, 2003).

Neste contexto, Franklin Tavora apresenta o projeto da Literatura do Norte, como meio de
criar “uma literatura propriamente brasileira, filha da terra” (1998, p.12). No prefacio do romance O
Cabeleira, publicado em 1876, o autor lanca as bases para este programa literario, cujos objetivos
sdo iniciados neste mesmo romance: retratar 0s costumes, a natureza, as tradi¢des, o temperamento
e 0 povo do Norte, visto como um emblema na formacéo da identidade cultural brasileira pelos seus
tipos e herois, como também pelo fato de a regido ter sido uma das primeiras regides a ser coloniza-
da, onde ocorreram guerras que contribuiram para a configuracéo da nagéo.

Segundo o autor, os escritores da Corte desconheciam o repertorio das tradigdes populares do
Norte, porque estavam impregnados de “modernidades” vindas do estrangeiro. Caberia, portanto,
aos escritores nortistas, o papel de usufruir desse manancial literario para divulga-lo.

Esta defesa de uma literatura brasileira tradicional menos infestada de estrangeirismo — prin-
cipalmente de origem francesa — acaba por salientar a dualidade sobre a qual se equilibra nossa lite-
ratura: a herancga da col6nia e a busca de expresséo propria.

A partir das compilacbes de folcloristas, como Celso de Magalhées [1873], José de Alencar
[1874], Franklin Tavora [1776; 1777], Silvio Romero [1883], a literatura de expressdo “luso-
brasileira” (CASCUDO, s.d.) voltou a chamar a atencdo do meio literario e do publico leitor, apos
um periodo de adormecimento, pois 0s romances, xacaras e cordéis trazidos pelos colonizadores
haviam sido a principal forma de expressao literaria do Brasil colonial, durante os séculos XVI e
XVII, quando tiveram lugar os principais episddios de conquista e colonizagdo do pais, os quais
certamente foram influenciados por esta épica (WECKMANN, 1993).
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Essa producdo herdada agrupa as narracfes tomadas dos romanceiros que a tradicdo popular
consagrou: narrativas que descendem das gestas medievais, do ciclo carolingeo, do ciclo bretdo, de
fontes biblicas e também de outras fontes orientais e ocidentais.

A imaginacdo criativa de Tavora, embebida no repositorio nacional, fez aflorar, em O Cabe-
leira, substratos medievais na constru¢do do herdi-bandido, bem como na estruturacdo da tragica
estdria entre o rapaz e seu amor de infancia. Entretanto, o romance contempla outras intengdes; a-
lem do objetivo de divulgar as “auténticas tradigdes nacionais”, o autor buscava respaldar sua pro-
ducdo literaria no cientificismo e defender a importancia da educagdo para a construgdo de uma
nacdo grandiosa, como demonstra o trecho a seguir:

Merecem-nos particular meditacdo, (...) alguns vultos infelizes, em quem hoje ve-
nerarfamos talvez modelos de altas e varonis virtudes, se certas circunstancias de
tempo e lugar (...) ndo pudessem desnaturar os homens, tornando-os acoites das ge-
racdes coevas e algozes de si mesmos. Entra neste nimero o protagonista da pre-
sente narrativa, o qual se celebrizou na carreira do crime, menos por maldade natu-
ral, do que pela crassa ignorancia que em seu tempo agrilhoava os bons instintos e
deixava soltas as paix0es canibais. Autorizavam-nos a formar este juizo do Cabe-
leira a tradicdo oral, os versos dos trovadores e algumas linhas da histéria que trou-
Xeram seu nome aos nossos dias envolto em uma grande licdo. (TAVORA, 1998,
p.17)

O fragmento esclarece por_que a obra € valorizada como um registro histérico da configura-
cdo dos primeiros bandos marginais que deram origem ao cangaco: constitui-se uma reflexdo sobre
a continuidade de um modus vivendi, levando-se em conta o complexo cultural e a organizacao s6-
cio-econémica da regido. Proposta resultante do contexto de transicdo entre o estilo romantico e as
tendéncias realistas e naturalistas, no qual se destaca a figura do literato vulgarizador das teorias
cientificas produzidas nos grandes centros europeus (VERGARA, 2003).

A partir da década de 1870, ganham for¢a no pais as novas teorias do século — Positivismo,
Darwinismo, Determinismo, entre outras. Os homens de letras, adeptos dessas novas correntes de
pensamento, convictos de que elas poderiam modificar radicalmente o pais, passam a defender re-
formas de cunho politico, social e cultural. Por todo o Brasil, comeca a se firmar um novo espirito
critico, que busca analisar a cultura nacional nos seus mais variados aspectos. A consciéncia critica
que se firmava, cujo exemplo pode ser visto na obra de Franklin Tavora, oscilava entre conservagao
e divulgacéo das tradigcOes populares, do folclore, e a renovagéo exigida pelas teorias cientificistas.

O escritor, assim como outros intelectuais envolvidos no movimento cientificista, acreditava
que poderia ilustrar o pais, elevando-o pela ciéncia e pela cultura. Nesse contexto, as instituicdes de
ensino desempenhariam um papel essencial, funcionando como polos difusores das novas idéias,
que serviriam de base para as transformacdes desejadas para o pais. A propoésito, salientamos que,
no periodo em que fora deputado da Assembléia Provincial de Pernambuco — no binémio 1868-
1869 —, Tavora apresentou um projeto de lei propondo o ensino livre (1868). Como o Estado nédo
era capaz de propiciar a educacgéo para todas as regides do pais, era necessario permitir que o ensino
particular suprisse essa necessidade espalhando-se por todo o territorio nacional.

A utilizacdo destes ideais e convicgbes como material literario possibilitou a diversidade de
aspectos presentes no romance, que parte de uma historia registrada tanto pela cronica historica
(GAMA, 1977), quanto pelas trovas populares (COSTA, 2004) sobre o terrivel bandido Cabeleira —
alcunha de José Gomes, um dos primeiros cangaceiros de Pernambuco.

1 A Tradicao e o Imaginario Sertanejo

Segundo a tradicdo oral, José era naturalmente bom, mas foi ensinado pelo pai, Joaguim Go-
mes, a ser cruel. Junto com o pai e seus comparsas aterroriza a Provincia de Pernambuco em 1776.
Contudo, quando reencontra Luisa, companheira de infancia com quem havia firmado um pacto de
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| casamento (de modo similar as novelas de cavalaria), foge com a jovem e comegca a se regenerar,
apesar de, instintivamente, ainda tentar se defender. Luisa, que acaba sendo ferida devido a um ata-
que do bando a casa onde se abrigava, morre depois da fuga, ndo sem antes ter conseguido catequi-
zar seu amor, levando-o a transformacao de seu carater. Cabeleira, porém, fraco, faminto e desar-
mado, é preso num canavial e executado segundo julgamento da Junta provincial.

Conforme o exposto, 0 romance apresenta caracteristicas marcantes do Romantismo, como a
crenca no homem naturalmente bom que se regenera pelo poder do amor e da religido; mas também
do Naturalismo, pois o bandido age pelo instinto e neste sentido é o resultado do meio adverso em
que vive. Com efeito, o narrador mescla a descri¢do naturalista da paisagem e das personagens as
intervencdes de cunho moralista e explicagdes cientificas para justificar a corrup¢do do herdi e pro-
var a tese de que a educacéo — considerada no aspecto amplo do conhecimento cientifico e da aqui-
sicdo de valores morais e religiosos — constitui a solugéo para o problema do banditismo e da vio-
Iéncia na regido.

Diversos fatores sociais e econdmicos ligados ao modo de colonizagédo estabelecido no Nor-
deste propiciaram, juntamente com os fatores climaticos, situacdes de miséria, fome e morte, que
desembocaram no desenvolvimento de grupos de bandidos, para os quais a valentia e o destemor
eram as maiores qualidades. O destemor possibilita que estes marginais sejam admirados como he-
rois, porque, embora pobres como o povo, eram rebeldes e corajosos, capazes de tudo enfrentar para
impor sua vontade.

Em decorréncia, observa-se, na regido, uma especial predilecdo por aventuras que cristalizam
imagens de valentia e heroismo, ao gosto do cavaleiro andante, figura popular no medievo. Tais
aspiracOes tém como fulcro as historias trazidas pelos colonizadores, o cordel e a tradi¢do oralmente
perpetuada pela populacdo das regides interioranas, alheias as constantes transformacdes das cida-
des. A comunhé&o destes fatores justifica o registro, nas trovas populares sertanejas, das aventuras
vividas por Cabeleira, assim como seu triste fim.

Dessa forma, o interesse em revelar a riqueza cultural do Nordeste (os tipos lendarios, a histé-
ria, 0 modo de vida e a cultura) serve como pretexto para o autor dedicar atencdo a alguns “vultos
infelizes”, aqueles que, por circunstancias diversas, “desnaturaram” tornando-se “acoites das gera-
cBes coevas e algozes de si mesmos” (TAVORA, 1998, p.12). A palavra “des-naturar” — deixar de
ser natural — remete a teoria de Rousseau (1983) sobre a natural bondade humana, corrompida pela
sociedade e por sua organizacao, e esta sera a tese mestra, utilizada por Franklin Tavora, para deli-
near as circunstancias (“de tempo e lugar”) que favoreceram a carreira de crimes celebrizada pelo
bandido. Segundo suas palavras, Cabeleira tornou-se criminoso “menos por maldade natural do que
pela crassa ignorancia que em seu tempo agrilhoava os bons instintos e deixava soltas as paixdes
canibais”. Ou seja, Cabeleira (e outros bandidos), por natureza, nasceu bom como todos os homens,
mas as condig¢des de “ignorancia” (educacdo) o transformaram em um criminoso, por isso a neces-
sidade de “particular meditacdo” sobre essa histdria que traz “uma grande licdo”.

Embora o banditismo ja fosse um fenémeno recorrente na regido, desde o século XVII, consi-
deramos que o interesse do autor pelo bandido deve-se também ao fato de a historia de Cabeleira ter
ficado registrada na tradigao oral. Os versos dos trovadores andnimos constituem um testemunho do
exemplo moral dado pela triste vida desse “herdi do mal” e ainda revelam outro aspecto fundamen-
tal para se entender o imaginario dessa sociedade: a admiracdo e o interesse que 0 cangaceiro —
bandido caracteristico da regido — desperta.

A ambigiidade em relacdo a esta figura é explicitada por Tavora, quando acrescenta:

A sua auddcia e atrocidades deve seu renome este her6i legendério para o qual ndo
achamos par nas crénicas provinciais. Durante muitos anos, ouvindo suas maes ou
suas aias cantarem as trovas comemorativas da vida e morte desse como Cid, ou
Robin Hood pernambucano. (1998, p.17)
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Um herdéi famoso pela “audacia e atrocidades”, comparado a Cid Campeador e a Robin Hood,
mas que causa grande pavor, € fato intrigante que pode, porém, ser explicado pelo reconhecimento
da proeza, mesmo quando motivada por acbes e sentimentos maldosos. As trovas sobre Cabeleira,
imortalizadas pela tradicdo popular, o demonstram: “Meu pai me pediu/ Por sua bengéo, / Que
nao fosse fraco,/ Fosse valentao” (id.ibid., p.23).

Evidencia-se, portanto, uma dicotomia: os bandidos impdem o medo e a inseguranga, mas 0
sertanejo, que tem entranhada em si a valorizacdo dos velhos tempos de luta, quando néo era preci-
so esperar pela justica publica, ndo deixa de ver como herois esses personagens que se destacam
pela coragem, valentia e, até mesmo, pela violéncia, pois sdo exemplos dos que ndo se dobram ao
jugo de outrem,

O bandido ¢é valente, tanto em agdo como quando € vitima, porque morre desafiadoramente e
com dignidade. Para Hobsbawm (1976), isto serve como identificagdo — aqueles jovens que moram
em uma casa simples, em um cortico ou nos confins do sertdo, que nada possuem, sendo o0 dom co-
mum, porém precioso, de forca e coragem, identificam-se com ele. Sob esta Optica, o bandido deixa
de ser apenas um homem e passa a ser um simbolo de rebeldia.

Cabeleira é, portanto, figura duplamente simbdlica: da génese do banditismo e também da re-
beldia. Conforme as reflexdes enunciadas por Tavora na apresentacdo do romance, ele é exemplo
do perigo representado pelos espiritos soltos, desamparados as suas proprias paixdes e que podem
tomar caminhos extremos quando ndo orientados pela educacdo. Entretanto, paralela a esta intengéo
moralista explicitada pelo autor, subjaz a fascinagdo provocada pela figura do rebelde, frequente-
mente relacionado ao Mal. Fascinio presente na tradicao oral e na erudita, despertado por persona-
gens que tudo ousaram para satisfazer seus desejos, arquétipos da revolta e da desobediéncia, como
Ldcifer e Fausto. E também, segundo o romance, simbolo da alma solitaria que se transforma ao
redescobrir o amor e a religido.

O registro das proezas desse precursor do cangaco, em diferentes versos, autoriza a conclusdo
de que sua histéria constituiu um importante capitulo na meméria do povo pernambucano. Embora
a disseminacdo do chamado ciclo do cangaco tenha se consolidado somente no seculo XX, as noti-
cias sobre a acdo de cangaceiros, ao longo das secas que cortaram todo o século XIX, marcaram
época no imaginario popular, misturando barbarie e heroismo na mente do sertanejo.

Sob esta dptica, consideramos a literatura popular como um reflexo da mentalidade coletiva,
em cujo meio nasce e vive, como um retrato de seu temperamento, predilecdes e gostos, fixando o
processo de compreensdo do raciocinio e do julgamento da coletividade sobre um dado assunto. A
persisténcia de uma tradicdo ou de narrativas, no plano psicoldgico, é resultante da identidade emo-
cional dos leitores para com assuntos e temas. Conforme Franco Junior,

0s imaginarios, formas proprias de os homens verem o mundo e a si mesmaos, criam
elos, geram e mantém grupos, despertam consciéncia social. (...) 0s sentimentos de
qualquer imaginario ndo sao especificos dele, e sim expressdes de uma sensibilida-
de que o ultrapassa, que é anterior a ele, mas manifestada de acordo com a escala
de valores vigente. (2003, p.106, 113)

Portanto, a partir dos pontos discutidos, pode-se considerar que as trovas sobre Cabeleira,
bem como as cantorias sobre outros bandidos, estdo relacionadas a um tema caro a ldade Média e
ao sertanejo: a luta sem tréguas entre o Bem e o Mal como meio de exaltacdo das virtudes guerrei-
ras e da misericordia divina. Nesse sentido, a representacdo da valentia e da bravura, ligada aos va-
lores tradicionais, fornece uma ldgica a acdo do bandido e oblitera as motivagdes criminosas, im-
primindo a ele uma aura épica.

Do mesmo modo que o gosto pelas novelas e romances tradicionais foi determinante para a
construcdo de um modelo de herdi sertanejo, no ciclo do cangaco, a coragem e o destemor sdo as
suas qualidades fundamentais, sempre com um “escudo ético” a justificar as atitudes do cangaceiro.
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Para que essa figura se identifiqgue com o heroi, é necessario que tenha um fundo de bondade e justi-
fique “suas maldades”, como na histéria de Roberto do Diabo — uma das historias de origem medie-
val mais populares, no Nordeste, até meados do século XX (CASCUDO, 1953). Roberto era a va-
lentia a servico do Mal por culpa da mée que fizera um pacto com o diabo; depois do arrependimen-
to e da peniténcia, ele se tornou um paladino de Deus. Cabeleira converteu-se em bandido por im-
posicdo do pai; porém, assim como o herdi medieval, arrependeu-se, penitenciou-se, salvando sua
alma.

A valorizagéo das faganhas e a aceitagéo da violéncia como algo inerente ao cotidiano, aliado
a apreciacdo das historias de cavalaria e de heroismo, possibilitaram que os protagonistas desses
romances, xacaras e novelas fossem identificados, no sertdo, aos cangaceiros, dentre os quais Cabe-
leira € 0 exemplo mais antigo de nossa tradicdo. Isso porque havia uma identificacdo entre a ima-
gem ideal, presente nessas histdrias, e o contexto (s6cio-econdmico-cultural) em que o sertanejo se
encontrava inserido. Cada um se via na situacdo de um desbravador, como um cavaleiro destemido
e valente que deveria lutar para defender seu interesse.

Para justificar a dualidade deste heroi, o poeta popular sertanejo dispde de um rol de caracte-
risticas herdadas que Ihe autorizam valorizar ambos os aspectos da alma desta figura. O mais co-
mum, como dissemos, € o arrependimento e a conversao aos bons ideais, atitudes ligadas a religio-
sidade cristd, para justificar a visdo do marginal como um herdi que merece ser admirado. Isto por-
que a crenca em Deus € uma resposta do sertanejo a todas as situa¢des da vida. Ha a convicgéo de
que todo ser humano € perdoavel e a salvagdo é oferecida como graca, como dom, pois séo ilimita-
dos o poder e a misericordia divina. A posi¢do assumida pelo homem do sertdo é sempre de resig-
nacdo ao Criador, mesmo ante os flagelos impostos pelo clima, uma vez que foram determinados
por Ele, no sentido de ser um estagio probatdrio.

Encontrando respaldo nesta predisposicdo, o romance descreve a fuga de Cabeleira, apds re-
negar a vida criminosa, como uma penosa peregrinacdo, na qual o rapaz, paulatinamente, despe-se
das caracteristicas sanguinérias, reaprendendo o amor e os valores cristdos. Tal mudanca, porém,
ndo é aceita pela lei. Cabeleira foi julgado e condenado; antes, foi redimido pelo arrependimento,
escapando assim da punicdo apds a morte. Neste aspecto, ele constitui um exemplo moral.

E possivel concluir, pois, que existe uma “voz” ancestral, transmitida pela memoria, pela poe-
sia oral (ZUMTHOR, 1987), que diz aquilo que esta latente no ser humano quanto a espiritualidade,
que aproxima, por exemplo, os penitentes de outras épocas, principalmente os medievais, € 0 serta-
nejo. Na obra de Franklin Tavora, como também em outras obras que buscam revelar nossa tradi-
¢do, acontece a atualizacdo de um antes, em um movimento de releitura, de acao e de transformacao
de uma matriz, de uma fonte comum alimentada, sobretudo, pelos textos biblicos relidos, continua-
da a maneira nordestina, singularizando relagdes socio-historico-culturais de um sertdo vivo que se
move, que é caracteristico de uma regido, mas que carrega elementos universais.

2 A Intencdo Moralista

A antiga e indelével presenca dessas trovas, postulando um intuito moralizador sobre um pro-
blema tdo premente da realidade sertaneja, através dos séculos de sua colonizagdo, sensibilizou
Franklin Tavora, que, por sua vez, também se preocupava com a situacdo da educacdo publica na
regido. Assim, mergulhado na riqueza de nossa tradi¢do de origem ibérica, o0 autor trouxe a luz, em
sua obra, aspectos mais profundos e belos subjacentes a figura do herdi-bandido. Cabeleira é resul-
tado da mescla entre esse her6i dubio e a tematica da eterna luta entre 0 Bem e o Mal, travada em
um ambiente arido que, ao impor tantos sofrimentos: seca, fome, miséria, dor, revolta, castigo e
arrependimento, pode ser relacionado ao Purgatdrio, isto €, pode ser visto como um local em que se
paga peniténcia para alcancar a salvagéo.

Algumas trovas sobre Cabeleira chamam a atengdo para a importancia da educagéo na cons-
trucdo de um homem, pois, valente e audaz, ele poderia, segundo Tavora, ter-se tornado um “heroi”,
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no sentido tradicional da palavra, se o caminho imposto pelo pai fosse outro. A ameaca (de soffri-
mento e castigo) estd explicita nas quadras, ndo apenas o castigo imposto pelos homens: “quem
tiver seus filhos/ saiba os ensinar; / veja o Cabeleira/ que se vai enforcar”, como também os
sofrimentos apds a morte: “Adeus, minha mae,/ ide por mim rezar,/ que la no outro mundo/ eu
irei penar” (TAVORA, 1998, p. 133)

O herdi-bandido foi vitima do pai. Ele é temido por suas atrocidades, mas também desperta
simpatia por nédo ter escolhido o mau caminho por vontade propria. Justificativa que remete ao ine-
xoravel destino para o qual € conduzido o heroéi tragico — entretanto, de acordo com a crenca cristd,
0 Cabeleira tem a possibilidade de expiar seus crimes e obter o perddo para a vida eterna. A inten-
cao é, portanto, moralista, as trovas — assim como o romance de Franklin Tavora — tém a intencao
de mostrar como a méa educacao pode gerar assassinos, que impdem sofrimento a sociedade.

O ponto chave do romance é o intermédio entre a visdo romantica do sertdo, paraiso natural
perdido nos velhos tempos, a visdo apocaliptica, que Vvé a regido seca como inferno, um castigo de
Deus, e a visao socioldgica, que percebe a regido como produto da unido entre as adversidades cli-
maticas e o0 descaso publico-administrativo, porque a optica de Tavora mescla a analise cientifica
com as explicacdes calcadas no imaginario medieval herdado: o sertdo é o local de refugio dos ban-
didos criados pelo atraso técnico e educacional, mas também de distanciamento para se viver um
novo Eden e, principalmente, local de expiacio, travessia que possibilita a purgagdo para se alcan-
car a graca divina. Essa sobreposicao de dpticas proporcionada pela narrativa leva a conclusao de
que o sertdo, ao longo da fuga de Cabeleira, desempenha o papel de um caminho intermediario en-
tre 0 Paraiso e o Inferno: o Purgatorio, onde, guiado por sua amada, 0 bandido purifica sua alma até
0 arrependimento sincero.

Através do foco narrativo e das personagens, o autor evidencia o seu modo de ver 0 mundo,
dando vida, assim, as suas crencas e concepgdes. Segundo Bakhtin (1975), o estilo, o discurso das
personagens e a significacdo essencial da obra subordinam-se ao autor, autoridade mais alta e defi-
nitiva. Neste sentido, o narrador, em diferentes momentos do enredo, revela sua visdo sobre a mu-
Iher como um pilar da moral e dos bons costumes, pois, com sua docura e devocéo, influencia posi-
tivamente na formacéo do carater e dos habitos:

As suas forcas elevam-se a altura das poténcias de primeira ordem, e ordinariamen-
te sdo poténcias triunfantes, onde quer que seja 0 mundo moral, ndo um caos, mas
uma criacdo grandiosa e harménica, em conformidade as leis da estética cristé e as
altas conquistas da civilizagdo que possuimos. (id.ibid., p.39)

Pode-se perceber uma circularidade na organizacdo do percurso de Cabeleira: na infancia, o
menino era bom e cristdo, mas, afastado do exemplo materno, perdeu-se na floresta escura com o
pai diabolico; redime-se quando reencontra a amada que, por sua vez, € igualmente virtuosa e crista.
Por isso, 0 narrador destaca que a ela o rapaz “devia a ressurrei¢do de sua alma, outrora em trevas
aflitivas, agora inundada do suave clardo da piedade cristd.”(id.ibid., p.109).

Pimentel Filho (2005) esclarece que essa visdo da mulher como modelo de virtude e principal
propagadora dos ensinamentos religiosos era corrente no Brasil oitocentista, influenciando inclusive
na indicacdo do nivel de instrucdo que deveria ser fornecido ao sexo feminino, preparado para exer-
cer a funcéo de “boa mae”, e inclusive de “primeiro mestre” das criangas.

A literatura de cunho moralista — contos exemplares, modelos de vida de santos, tratados de
moral, manuais de conduta, desde tempos remotos — desempenhou o papel de apresentar modelos
de educacdo e de conduta virtuosa. No entanto, com a ampliacdo do publico leitor, a partir do século
XIX, o romance também serviu a propositos moralizadores, especialmente em um primeiro
momento, em que era considerado género mais acessivel ao publico pouco letrado, servindo,
portanto, como instrumento moralizador e propagador do conhecimento.
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Ja no final do século XVIII, Diderot (1968) questionava a eficacia pedagogica dos tratados de
moral, considerados aridos e abstratos, e defendia a eficiéncia ao género ficcional por este apresen-
tar os contetidos morais sob uma forma dinamica de modo que propiciava o envolvimento do leitor,
fazendo-o se identificar com as personagens virtuosas em detrimento dos considerados Vviciosos.
Sob esta dptica, desempenhava mais significamente seu papel pedagogico. A partir do Romantismo,
0 género ganhou importancia como meio de se estudar a alma humana conquistando definitivamen-
te seu espaco na producdo artistica.

No contexto brasileiro, Augusti resume da seguinte maneira essa ascenséo:

De género menor, com finalidades moralizantes, assistiu na imprensa a sua eleva-
¢do a categoria de obra de arte, sendo considerado, em determinado momento, 0
género por exceléncia no que dizia respeito a capacidade de exprimir a nacionali-
dade da literatura brasileira. (2006, p.92)

Tal conclusdo é respaldada no trabalho continuo da elite intelectual brasileira — escritores, po-
etas, bacharéis e cientistas, que dirigiam os periddicos ou colaboravam em suas publica¢fes — com a
intencdo de criar condic¢des propiciadoras do desenvolvimento do pais, por conseguinte, de sua lite-
ratura. Apos a Independéncia, essa elite procurou fornecer ao publico conteddos que interessavam a
construcdo da nacionalidade e, nesse processo, 0 romance foi considerado o veiculo mais adequado
a missdo, porque ja havia conquistado o gosto do publico através dos exemplares estrangeiros que
aqui aportaram desde meados do século XVIII.

O Cabeleira retrata bem essa dupla intengdo: enquadra-se no didatismo moral, demonstrando
como o Mal s6 pode ser redimido pelo sofrimento, e também é um marco na trajetoria literaria do
autor, enquanto propugnador de um projeto de criacdo de uma literatura autenticamente brasileira
tributaria das tradicdes do Norte.

3 O projeto

Conforme o exposto, sustentando o arcabougo mitico da historia, subjaz um projeto de nacéo
ou um projeto civilizador para uma “jovem nacdo brasileira”, comum a escritores brasileiros do
século XIX, preocupados com a consolidacéo da cultura e do progresso nacional. Neste periodo, em
que se fazia a critica ao Romantismo e se estabelecia o Naturalismo, cujo principal interesse era a
relagdo entre a literatura e as ciéncias nacionais, a reflexdo sobre a esséncia da identidade nacional
apoiava-se no pensamento de que era preciso refletir sobre o Brasil e seus problemas, buscando
solucdes com o apoio das ciéncias e das instituicbes que auxiliassem na modernizacao do pais.

Para os criticos e literatos do periodo, a solucdo para esta situacdo seria a instrugdo, que traria
todos os beneficios do progresso para a sociedade. Antonio Candido (1979, p.349) observou, em
escritores e criticos da época, tais como Tavora, Taunay, José Verissimo e Silvio Romero, um sen-
timento de otimismo quanto as grandes possibilidades de progresso do pais: partilhavam da “ideo-
logia ilustrada, segundo a qual a instrucédo traz automaticamente todos os beneficios que permitem a
humanizagdo do homem e o progresso da sociedade”.

Esses intelectuais acreditavam que poderiam ilustrar o pais atraves da ciéncia e da cultura,
configurando a escola como um foco de luz, de onde sairia uma nacgéo transformada. Passam, entéo,
a defender a implantacdo de reformas de cunho socio-cultural. Essa crenca generalizada de que a
construcdo de um pais se faz por meio da educacao inspirava-se nas obras dos positivistas Comte e
Spencer e do liberal Stuart Mill, nas quais a educagéo ocupa lugar de destaque. A meta a ser atingi-
da pela intelectualidade brasileira era inserir o pais na modernidade, reforcando o pressuposto de
que, para se alcancar o nivel dos paises mais avancados, era necessario e indispensavel superar o
“atraso cultural” existente (CAVAZZOTI, 1997). Atingir as marcas do progresso cientifico das so-
ciedades modernas estaria na dependéncia direta da renovacédo cultural, da reforma do ensino e do
aperfeicoamento da civilidade pablica.
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Dessa forma, configura-se, nos romances ditos “regionalistas” do Gltimo quartel do século
XIX, paralelamente ao elogio das belezas naturais, uma visdo critica sobre as diferentes regides.
Inerente a observacdo mais realista da paisagem, surge uma preocupacao com a situacdo das comu-
nidades locais que, isoladas pelas grandes distancias, viviam sem acesso as instituicGes considera-
das fundamentais para o desenvolvimento da nacdo. Obras como O Cabeleira, Inocéncia, O serta-
nejo, por exemplo, retratam pessoas vivendo sob codigos e comportamentos impostos pela violén-
cia devido a auséncia das instituicdes urbanas: escolas, igrejas, 6rgados administrativos e justica. Ou
seja, de um modo geral, surge a oposi¢do entre as categorias de civilizagdo [as cidades] e a barbarie
[as regides distantes].

Anita Moraes (2002) salienta que civilizacdo e barbarie sdo construcdes retdricas que somente
fazem sentido no contexto dos discursos que as forjam. Por isso, voltamos ao discurso do narrador,
citado na p. 3, que revela uma intencdo educativa explicita: importa narrar esta histéria porque o
rapaz poderia ndo ter sido um criminoso se as circunstancias fossem diferentes, pois, segundo o
romancista, sem as institui¢@es civilizadoras — o0 estado e a igreja — os homens ficam a mercé dos
instintos, vistos como estado de barbarie. Considera, portanto, que a educacdo € a solucdo para a
violéncia rural nordestina.

De acordo com o romance, 0 homem (Cabeleira) nasce bom, tem dentro de si a semente do
bem (a mée e a religido representam este aspecto) e do mal (representado pelo comportamento bru-
tal do pai), e somente com a intervencao de forcas externas — sociais, econémicas e politicas — esse
caréter ira se definir. Até mesmo Joaquim encontraria meios de se desenvolver para 0 Bem se esti-
vesse em ambiente civilizado. Tavora sugere que estar mais proximo de um estado de natureza ndo
garante o bom desenvolvimento do carater, é preciso que a religido e o convivio com o0s bons prin-
cipios dirijam o crescimento para que o individuo se torne “um homem?”, plenamente realizado, nos
moldes da sociedade.

A proposicao revela a sobreposicao de diferentes correntes filosoficas, como também reflete a
efervescéncia de idéias e propostas formuladas ao sabor das contingéncias histérico-sociais vividas
pela sociedade brasileira na segunda metade do século XIX (SALDANHA, 2001). Em consonancia
com este contexto, 0 autor atribui um carater positivo & sociedade e a sua acéo civilizadora, vista
como um conjunto de conhecimentos, idéias e atitudes apoiadas no respeito as leis e no desenvol-
vimento econémico.

A idéia defendida é a de que onde ndo ha instrucao, nao ha liberdade de escolha, mas deter-
minacdo dos instintos e das necessidades. Em um meio adverso como o sertdo, onde a miséria de-
sumaniza o homem, é necessario oferecer-lhe instrumentos que o ajudem a prosperar.

Assentada a tese de que a educacdo constitui a solugdo para a violéncia no sertéo, cabe ao nar-
rador a tarefa de organizar e conduzir a argumentacdo ao longo da historia para que o publico leitor
e, por conseguinte, a sociedade se convenca e a aceite. Tanto Tavora quanto outros escritores que
lancaram mao deste recurso, em diferentes obras, tém a intencdo de envolver o leitor por meio de
um discurso persuasivo, visando a estreitar os lagos com o publico e se aproximar de questdes que
se referiam ao cotidiano deste publico e ao contexto cultural brasileiro.

No momento em que se firmava a literatura nacional, estes textos podiam ser considerados
como instrumento de debate e como alternativa para o publico identificar a fala do escritor, seus
interesses e envolvimento com a esfera cultural.

No caso especial do contexto delineado, o autor, além de convencer, busca compartilhar e
propagar seu projeto educacional, por isso principia destacando o cunho histérico de seu romance,
bem como a necessidade de se meditar sobre 0 passado ndo somente para relembrar os herois, mas,
principalmente, para estudar aqueles que, vitimados por “certas circunstancias”, tornam-se “agoites
das geracdes coevas e algozes de si mesmos” (1998, p.17). O assunto é apresentado de modo sério e
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cientifico, porque ndo se trata de uma historia inventada, de uma distracdo para o espirito, mas de
um problema que merece reflexéo e solugdo, de modo que este triste exemplo néo se repita.

Por outro lado, a obra também se revela inovadora por ser a primeira a tratar de um tema arido
como o banditismo, sob uma perspectiva solidaria aos pobres do sertdo. Mesmo o bandido capaz
das maiores atrocidades pode se regenerar; entdo, nao se deve condena-lo a morte, mas oferecer-lhe
um meio de se civilizar enquanto cumpre sua pena. A sociedade, metafora do Estado segundo o
narrador, € a verdadeira responsavel pela criminalidade, por néo ter oferecido os meios para 0s cri-
mInosos se civilizarem.

Consideracoes finais

Nessa perspectiva, o discurso do narrador assemelha-se a um manifesto. E como se pedisse a
educacédo do povo nordestino para que ele se tornasse consciente de seus direitos e capaz de reivin-
dicé-los civilizadamente. Conclusdo que nos remete a Antonio Candido (2000, p.27), quando afirma
que nossa literatura funcionou como um lugar onde a sociedade estabeleceu possibilidades de auto-
conhecimento. E, de acordo com as consideracfes expostas, este esforco de auto-conhecimento, na
segunda metade do século XIX, caracterizou-se pelo anseio da elite intelectual brasileira de estabe-
lecer os parametros de uma literatura nacional na busca da “brasilidade”.

Em suma, Tavora constr6i uma histéria apoiada na comunhdo entre os ideais romanticos (de
valorizacdo da sensibilidade, do sentimento amoroso, da religido) e as teorias cientificistas (o De-
terminismo mesolégico, o Positivismo) aliadas as propostas liberais, porque, com este romance,
visava a oferecer, por um lado, uma solucdo para o problema da violéncia e da miséria no pais e,
por outro, intentava iniciar seu projeto Literatura do Norte, que propunha revelar a “brasilidade” na
cultura nacional, a partir das tradi¢bes preservadas pelo Norte, regido mais conservadora e menos
suscetivel as influéncias estrangeiras, detentora das “verdadeiras” raizes nacionais.

As idéias defendidas pelo autor, se vistas sob a dptica ampla das inquietacfes politicas, soci-
ais, econémicas, religiosas e morais da época, oferecem a possibilidade de visualizar um quadro de
contingéncias que concorreram, de forma articulada, na composicdo da realidade em que viveu
Franklin Tavora.
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