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Possibilidades de leitura do espaco em Noites brancas: os textos
literario e filmico

Prof. Dr. Joel Cardoso’ (UFPA)
Resumo:

O artigo propde uma leitura do conto do escritor russo Fiodor Dostoiévski, Noites
Brancas, de 1848, contrapondo-o a versao filmica homonima, em preto e branco, viabilizada pelo
mestre do cinema neo-realista italiano, Luchino Visconti, em 1957. O titulo desta obra se deve a
um fendmeno que ocorre em S. Petersburgo (cidade em que se ambienta a historia, atual
Leningrado), no verdo: o sol se pde as nove horas da noite e volta a surgir a meia-noite. O espaco,
tanto no texto literario quanto no texto filmico, assume uma importancia vital, convertendo-se,
para além da mera ambientacdo da trama, em uma extensdo do estado de espirito das
personagens.
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Introducéo: Cinema e Literatura
Le Roman est um récit qui s’organise em monde,
le film um monde qui s’organise em récit.
Jean Mirtry
Esthétique et psychologie du cinema

Desde o seu surgimento, Cinema e Literatura mantém um estreito didlogo, em que ora se
aproximam, ora se distanciam. Bebendo nas aguas da literatura, o Cinema, arte com muito menos
tradicdo que a literaria, mais que espelhar a representacdo das realidades que nos circundam, agrega
valores, adensando, com as imagens, a complexidade dos discursos, das linguagens, enfim, da arte
da representacdo. Seres do discurso, através dele, quer para as necessidades imediatas de
comunicagdo inerentes ao dia-a-dia, quer para o prazer estético proporcionado pela arte,
adquirimos, assimilamos, constatamos e conferimos identidades.

Descartando uma possivel hierarquia entre as diversas artes, ndo ha, no entanto, como negar
uma inevitavel e estreita correspondéncia entre elas. As diversas artes, num processo ininterrupto,
dialogam entre si, interpenetram-se, apropriam-se, aproximam-se e se afastam uma das outras.
Sempre em busca da melhor forma de representacdo, ndo importa mais se concomitantes ou
seqlienciais, palavra e imagem se instauram, soberanas, de maneira indissollvel. Se ndo é mais
possivel compartimentacfes estanques ou delimitadoras entre as artes, no emaranhado de signos e
cadigos que precariamente nos representam, de had muito ja se desfez o mito da fidelidade no
processo da traducdo, no processo de transmutacdo de uma linguagem para outra, de um codigo
para outro. Celebramos, agora, a criatividade, a invengéo. As transposicdes, as tradugdes, nas mais
diversas instancias, sdo, antes de mais nada, processos de (re)criacdo, de adaptacdo, de (re)ajustes,
em suma, de invengéo plena.

Firmados em um processo que se sabe essencialmente narrativo, cinema e literatura, mantém
inegéveis pontos em comum. Bem sabemos que a literatura se espraia por um universo muito maior
do que o da simples narrativa. Grande parte, no entanto, do contexto ficcional, cujo centro tem nos
romances, novelas e contos a sua representagdo maior, se sabe narrativa e, nesse sentido, propde e
encontra similaridades com a arte cinematogréafica.
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1 Contextualizando sucintamente a historia

A hipétese central da histéria literaria € que o escritor e sua obra devem ser
compreendidos em sua situacdo histérica, que a compreensdo de um texto
pressupde o conhecimento de seu contexto (...).

Antoine Compagnon

Nascido em Moscou em 1821, Fiodor Mikhailovitch Dostoievski veio a falecer na cidade de
Sdo Petersburgo, em 1881. Inquieto e atormentado, inventivo e exigente a exemplo do nosso
Machado de Assis, sofria de epilepsia, tendo uma natureza enfermica e uma salide demasiadamente
fragil. Muito jovem, troca a carreira militar pela literaria, na qual, j& no final de sua existéncia
conturbada, encontra reconhecimento do pulblico e notéria admiracdo entre 0s seus pares,
consolidando merecida fama como escritor. Com um estilo muito pessoal, retrata, em sua obra, uma
Russia que conheceu a fundo, marcada pelas grandezas e, principalmente, pela miséria do povo.

Sua obra vem a publico, como era de costume a época, atraves de fasciculos. Assim, entre
outros escritos, vieram a lume Pobre Gente, Recordagdes da Casa dos Mortos, Humilhados e
Ofendidos, O jogador, Crime e Castigo, O Idiota. Cultuado e respeitado, para que tenhamos nogao
da importancia do autor, sua Gltima obra, Os Irmdos Karamazov, foi considerada por Freud como o
maior romance da historia da literatura universal.

Julgado por envolvimento em uma conspiragdo de teor politico, condenaram-no a morte. Tal
decisdo, entretanto, é revertida, e a pena é comutada para trabalhos forcados na Sibéria. A
experiéncia desses anos penosos e extremamente dificeis passados no exilio, em contato com o
povo simples da regido, calariam fundo na alma sensivel do artista, propiciando-lhe material, tramas
e temas para discorrer sobre a esséncia do ser humano, possibilitando, ainda, a exteriorizacdo dos
desejos reprimidos, dos fantasmas que habitam os sétdos interiores e indiziveis da alma humana.
Nd&o é sem razdo que sua obra envereda pelo que se convencionou chamar de realismo psicolégico.
O estilo, a0 mesmo tempo sébrio e minucioso, evidencia a sua marca pessoal inconfundivel.
Caracterizando-se por esmiugar conflitos interiores até o limite do possivel, as tensdes se espraiam
de forma exacerbada, fazendo com que o interior prepondere sobre o exterior. Os protagonistas,
quase sempre gente do povo, vivenciam invariavelmente crises continuas.

2 Dostoiévski: Noites brancas

Na realidade, quanto mais as artes se desenvolvem, tanto mais dependem
uma das outras para se definirem. Primeiro, pediremos um empréstimo a pintura, e
chamaremos de forma. Mais tarde, pediremos um empréstimo a mdsica, e
chamaremos de ritmo.

E. M. Forster

O conto de que ora tratamos distancia-se, quer temética quer estilisticamente, do conjunto da
obra do escritor. Escrito em 1848, portanto um ano antes da priséo e exilio do escritor, ndo se filia
ao realismo que, via de regra, o caracterizou. O sonhador, personagem protagonista, ndo é nomeado.
Pelas ‘noites brancas’ da cidade de S&o Petersburgo, vaga, errante, pelas ruas semiiluminadas, em
uma atmosfera que, oniricamente, o abarca. As noites brancas, na realidade, se referem a um
fendbmeno comum na Europa. A noite, o sol ndo chega a se pdr completamente, conferindo a
paisagem um tom de magia & semi-luminosidade.

Nesse espaco propicio a divagacdo, ao sonho, um inesperado encontro muda completamente a
vida do nosso até entdo solitario protagonista. Entra em cena uma garota ingénua e, como ele,
sonhadora: Nastenka que, noite ap6s noite, espera por um homem a quem, ha um ano, entregara seu
coragéo.
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No decorrer das quatro noites seguintes, o solitario sonhador protagoniza sua paixao,
cresccente e irremediavel, pela moga. Do contato que estabelecem, ficam, ambos, conhecendo suas
respectivas histdrias. A moca vivia atada por um alfinete a saia de sua velha avo cega. Além dessas
duas personagens que habitam a casa, h4, ainda, uma criada surda. Pobres, para ajudar a compor a
renda familiar precéria, elas alugam um comodo de que dispdem no andar superior da casa. Com a
chegada de um novo inquilino, jovem e bem apessoado, Nastenka antevé a possibilidade de um
relacionamento. Dada a sua condigdo de isolamento, ndo foi nada dificil para que a mocga se
apegasse, quase de imediato, a esse estranho, que, por sua vez, também se afeicoa a ela. Um dia,
porém, o iniquilino deixa a casa, ndo sem antes prometer a sua jovem amada que voltaria ao fim de
um ano, tempo, segundo ele, necessario para conseguir condi¢des de se unir a ela.

O dia em que o0 nosso protagonista sonhador encontra Nastenka na ponte sobre o Rio Nieva é
exatamente o dia marcado para o reencontro dos dois apaixonados. Mas nenhum dos trés
personagens poderia prever o que o destino estava preparando para eles.

O filésofo Gaston Bachelar, em seu livro A chama de uma vela (1989, p. 57), afirma que um
homem solitario, na gloria de ser so, acredita as vezes poder dizer o que é a soliddo. Mas a cada
um cabe uma soliddo.E bem verdade. O mesmo autor conclui: E o sonhador de solid4o nao pode
nos dar mais que algumas poucas paginas deste 4lbum de claro-escuro das solides.

E o caso, no conto, com que nos deparamos: trés personagens idealistas, sonhadoras. O teor
da narrativa evidencia um total romantismo. As personagens deambulam em um mundo em que se
mesclam a realidade dura do cotidiano e o plano do irreal, do fantasioso. Partilham, no entanto, cada
qual a seu modo, a caréncia, a soliddo e a propensdo ao sonho.

3 As imagens viscontianas

Cinema e literatura ndo sdo a mesma coisa. Em principio, enquanto o cinema
trabalha com meios de representacdo concretos, a literatura trabalha com
abstracGes. Apesar das diferengas, apresentam pontos de contato e podemos
verificar que tanto o cinema apoia-se na literatura (...) quanto a literatura apdia-se

no cinema recorrendo a processos tipicamente cinematograficos.
Maria de Lourdes Abreu de Oliveira

No filme Le notte Bianchi, Luchino Visconti faz uma leitura muito particular do conto de
Dostoieviski. Trata-se, no caso, dentro da filmografia do cineasta, de um filme pelo qual tenho uma
particular predilego. Isso por diversas razes. Afasta-se da proposta neo-realista, representando a
quebra de uma postura estética que vinha, até entdo, sendo assumida pelo diretor. N&o apresenta
mais 0s cenarios abertos e contrapondo-se & fase anterior, os atores eram profissionais reconhecidos
no mundo da sétima arte. Grande parte do filme é rodada em cenérios especialmente criados para
dar conta da concepcéo do diretor: uma Livorno melancélica, onirica, fantasiosa, algo decadente e
magica. Ai temos o embrido do exigente artista que se tornaria um mestre do requinte, da minucia,
dos pormenores. Basta que nos lembremos, por exemplo, de algumas obras que levam a assinatura
do mestre: O leopardo (1963); Os deuses malditos (1970; Morte em Veneza (1972); Ludwig,0
altimo rei da Bavaria (1973); Violéncia e paixao (1974). Além de resgatar uma singela e roméntica
histdria de amor, Le notte Bianchi nos interessa, sobretudo, pela inovacéo estética. Os tons em preto
e branco ganham nuances memoraveis. Para obté-las, o diretor exigiu cenarios e figurinos nos
quais, além da iluminagdo criteriosa, 0s tons em verde e azuis conferem, no resultado final, maior
ou menor clareza e luminosidade as cenas.

Em perfeita consonéncia com o texto literario, os cenérios filmicos sdo extensfes que
caracterizam o universo interior das personagens. Aos poucos a cidade, palco alegre e jovial de
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nossa historia, vai assumindo um ar melancoélico e taciturno, mais propicio a dimenséo conturbada
vivenciada pelos protagonistas.

No filme, diferentemente do texto liter&rio original, as personagens sdo nomeadas: Mério,
recém chegado a cidade para onde foi transferido, encontra Natalia, numa ponte, local escolhido
para o reencontro dela com o amante que voltaria. Como o rapaz ndo veio, a mo¢a, quando Mério a
encontra, estd chorando. O rapaz se oferece para leva-la em casa. Concordam em se encontrar na
noite seguinte. Estabelece-se, assim, um relacionamento em que, aos poucos, ambos vdo se
conhecendo melhor.

4 Espaco e tempo: contrapontos

As significagdes ndo sdo propriedades nem de textos fixos e estaveis, nem de
leitores livres e independentes, mas de comunidades interpretativas, responsaveis
ao mesmo tempo pelas atividades dos leitores e dos textos que essas atividades
produzem.

Wolfgang Iser

De certa forma indissocidvel do tempo, 0 espaco apresenta-se como categoria de extrema
relevancia dentro da estrutura narrativa.

No Romantismo, o espago fisico, como natureza, como cenério e ambientacdo para a trama,
como expressdao mesma da brasilidade, portanto como elemento identitario, assume, sem sombra de
davidas, papel de soberania e de inquestionavel protagonista da narrativa. Lemos, na descri¢do
minuciosa do espago, mormente o exterior, um ufanismo que é marca indelével da estética
romantica nas artes em geral (excecdo feita & musica), e, de forma muito particular e especial, na
literatura. O que seria de obras como O guarani, ou de Iracema, de José de Alencar, por exemplo,
sem as exuberantes e minuciosas descri¢des da natureza?

No Realismo, ao contrério, 0 espaco entra em cena, principalmente (e apenas), quando o
estado interior das personagens o exige. Lembramo-nos, a titulo de ilustracdo, do conto “O
enfermeiro”, de Machado de Assis. As descri¢fes externas (espagos fisicos) sdo minimas, ou
melhor, inexistem no inicio da narrativa. No entanto, quando a dimenséo interior, ou seja, 0 estado
intimo e conflituoso do enfermeiro, evolui, 0 espaco exterior, corroborando com o estado interior,
entra em cena. As descri¢des exteriores expressam, ai, a agitacdo do enfermeiro (estado ou
dimensdo psicoldgicos) face a um crime que a personagem ndo premeditara. Ouvem-se, entéo,
nitidamente as batidas do reldgio cronometrando a angustia que assola a dimensdo interior do
enfermeiro. Ele abre as janelas para ver se ventava. N&o ventava. Tudo colabora para aumentar a
tensdo interior que a personagem vivencia.

Assim, espaco e tempo, além de suportes fundamentais para o transcorrer da narrativa, dando
sustentacdo a trama, conduzem, expressam e traduzem relagOes afetivas. Elemento referencial e
legitimador, o0 espaco, tanto na sua dimensdo interior quanto na exterior, viabiliza a narrativa,
consolidando-a.

5 Textos literario e filmico

O espago constitui uma das mais importantes categorias da narrativa, nao s pelas
articulagbes que estabelece com as categorias restantes, mas também pelas
incidéncias semanticas que o caracterizam. Entendido como dominio especifico da
historia, o espago integra, em primeira instancia, 0os componentes fisicos que
servem de cendrio ao desenrolar da agdo, e a movimentacdo das personagens:
cenarios geograficos, interiores, decoracdes, objetos etc.; em segunda instancia, o
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conceito de espaco pode ser entendido em sentido translato, abarcando entdo as
atmosferas sociais (espaco social).

Carlos Reis (2001, p. 284)

No texto literario Noites brancas, o espaco assume, talvez, uma importancia maior que o
expresso na narrativa filmica. Além de situar a trama, € o espago que vai conferir legitimidade aos
sentimentos do protagonista. A cidade, locus condicionador, espago fisico e, a0 mesmo tempo,
social, converte-se em uma extensdo vital do Sonhador. Ele sente e observa a cidade segundo o
diapasdo da sua propria emocdo, o que equivale dizer em consonédncia perfeita com o0s seus
sentimentos que, aos poucos, vao se transformando. A cidade se esvazia. Ele, solitario, fica a mercé
da paixdo que o acomete.

Por sua vez, Natenska transita entre o espaco exiguo da casa em que habita e o da caminhada
notivaga e ritual que a conduz as pontes da cidade, especialmente aguela, onde espera (re)encontrar
0 seu amado.

As referéncias espaciais povoam e legitimam todo o texto do escritor russo. Acompanhamos e
recriamos, sob a Otica dos olhares pontuais dos narradores, os diversos espacos: em primeiro plano,
como em um travelling, o macro espago da cidade, vislumbrada especialmente pelo protagonista, o
sonhador; depois, a casa de Natenska, espago domestico que molda a personalidade da moca, palco
da desconfianga e cobrangas da avo; o teatro, espago da representagdo social, espaco temporalmente
efémero onde a fantasia e o lirismo tém a predominancia.

Mas é sobretudo na cidade, nas noites brancas e oniricas da cidade, que a trama tem o palco
privilegiado para a sua sustentacao.

Amor e dor, desde os tempos imemoraveis, transitam juntos as trilhas do viver. Amar é, de
certa forma, estar de sobreaviso, é acalentar (in)conscientemente o estado do sofrimento, porém,
paradoxal e camonianamente, € um sofrimento procurado, ambicionado, desejado. Ao nosso
Sonhador, desde que travara relacbes com Nastenka, foi permitido esse estado de jubilo que, no
entanto, ndo olvida, antes alimenta, o seu contrario.

Com a volta do amado de Nastenka, realizacdo do sonho dela, 0o nosso protagonista,
reassumindo sua soliddo, confina-se, como de inicio, no seu mundo de sonhos, de desejos
fantasiosos e irrealizados.

6 Aproximacoes e assimetrias

A transformacdo séria ou transposi¢do €, sem ddvida nenhuma, a mais importante
de todas as praticas hipertextuais. No minimo, nés a sentiremos no caminho,
mesmo que fosse sO pela importancia historica ou pelo cumprimento estético de
algumas das obras das que ai sobressaiam. E importante também pela amplitude e
pela variedade dos processos que concorrem.

Gérard Genette

Na transposicdo do texto literrio, de 1848, para o filmico, de 1957, algumas modificacdes
foram, necesséria e deliberadamente, implementadas. O conto é ambientado na primavera de S&o
Petersburgo, enquanto o filme acontece no inverno de Livorno, na Italia, em cenario especialmente
construido para a ambientagdo da historia.

Protagonizam o conto as seguintes personagens: o Sonhador, personagem solitario, através do
qual vamos conhecemos, paulatinamente, a histdria; Nastenka, uma jovem morena, de olhos verdes;
a avl da moca; Fiokla; Matriona e o inquilino. No filme, o sonhador se chama Mario e Nastenka ¢,
agora, uma jovem loira de olhos claros, cujo papel é preponderante na conduc¢do da narrativa. J& no
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conto, o fio condutor da narrativa ficava a cargo quase que prioritariamente do Sonhador. Temos,
ainda, no filme, a dona da penséo, algumas prostitutas, alguns rapazes com suas motocicletas que,
evidentemente, ndo apareceram no texto literario.

No texto literério, o Sonhador, é um rapaz ingénuo (nunca se envolvera com mulheres). Ele, a
pedido de Natenska, torna-se portador de uma carta dela ao antigo e esperado inquilino. Esta carta
chega as méos do destinatério. No texto cinematografico, a carta nunca foi entregue. O sonhador, no
filme, longe do ingénuo rapaz das paginas literérias, personifica um rapaz experiente que vivenciou
relacbes amorosas anteriores.

No filme, ha uma cena em que o ator Marcello Mastroianni danca para impressionar
Nastenka. Tal seqliéncia, alias, muito mencionada pela critica, dado o seu carater simbélico,
naturalmente, ndo faz parte do contexto literario. O trio central dos atores - Mastroianni (icone do
cinema italiano), em uma sobria interpretacdo; Maria Schel (atriz austriaca em ascensdo),
conferindo a medida exata & personagem e Jean Marais (gald francés, amigo do diretor), em
interpretacdo discreta, mas convincente -, muito contribuiu para o sucesso do filme.

Enfim, as diferencas entre os textos literdrio e cinematografico sdo muitas. N&o vale a pena
arrola-las aqui e nem é esse o0 objetivo deste trabalho. Tais diferencas, no entanto, ndo alteram a
esséncia e a intencionalidade das narrativas que, de imediato, séo reconhecidas pelo receptor de
ambas as modalidades textuais.

Quem, porventura, ndo tiver tido acesso ao texto de Dostoiévski, com certeza, podera
apreciar, na integra, a beleza e a sensibilidade da obra cinematogréfica. Mas, se o espectador tiver
conhecimento prévio do texto literario, com certeza, a leitura e recepcéo do filme se viabilizardo em
outro nivel. O romantismo e o lirismo de ambas as versdes sdo inegaveis. As comparacoes,
evidentemente, se tornam inevitaveis. Quem sai ganhando com o contraponto de ambas as obras é o
receptor.

Quer pelos seus conflitos e pela sua dimensdo humana, quer pela leveza e, a0 mesmo tempo,
pela sobriedade do seu estilo inconfundivel, a obra do romancista russo continua encantando 0s
leitores da contemporaneidade.

Em que pesem as diferengas conscientes (perguntamo-nos: - até que ponto?) e
deliberadamente impostas, a transposicao filmica de Visconti, mestre inegavel da sutileza, com o
seu (re)toque especial, ora se aproximando e ora se distanciando do texto original, também
convence e seduz o espectador moderno.

Esse permanente relacionamento intersemidtico que se processa ha contemporaneidade entre a
literatura e o cinema enriquece as duas modalidades artisticas. Estabelece-se, entdo, uma espécie de
intercambio ladico, em que, como num jogo ou num flert, as duas instancias, interseccionando-se,
estabelecem um interessante dialogo intertextual.

Para concluir, reportamo-nos uma vez mais ao tedrico alemdo Wolfgang lIser, lembrando que a
intersemiose, agregando diversos signos, pde lado a lado ou em confronto as diversas artes, perpassando
pelas diversas ciéncias, mormente as humanas, nos mais diversos discursos e linguagens, “ndo é nem ganho,
nem perda, mas sim um processo de transformacdo...”. TransformacGes (sempre no plural!) que, quer
gueiramos ou ndo, fazem parte de um processo globalizante, interdisciplinar e maior, do qual, mormente nos
dias atuais, ndo ha como fugir.
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