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Resumo:

Um dos pontos que mais chamam atencdo na producdo literdria de Osman Lins é a
inovagdo no processo de escrita, fruto de uma ampla leitura de mundo e de reflexdes
acerca da simbiose entre o homem e o Universo. As inova¢des vao muito além da
utilizacdo de recursos graficos, como o emprego de sinais identificadores de personagens,
0 que quebra a linearidade da leitura e exige maior atencdo do leitor. Elas estdo no nivel
da estrutura do texto. Em ‘Conto Barroco ou Unidade Tripartita’, por exemplo, a
estrutura convencional de um conto € subvertida numa triparticdo que se associa a
simbologia da Santissima Trindade. Nessa narrativa, portanto, evidencia-se a relacéo
entre a tradicdo e a modernidade na poética osmaniana.
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Introducéo

Osman Lins &, indiscutivelmente, um autor que reinventa as estruturas narrativas, 0 que 0
permite fugir do previsivel e o coloca na condi¢do de um ficcionista que, nas palavras de Rosenfeld,
em Letras e Leituras (1994.p.180), “procura estabelecer por meio dos processos narrativos, sem
negar as contradi¢des e polaridades, o delicado equilibrio, a balanca e a proporcdo (...) entre mundo
e homem, entre rigor e desordem”. No caso de Nove, novena, Lins teceu o aspecto da novidade até
na classificacdo que deu ao livro: narrativas. Isso porque nessa obra 0s géneros se entrecruzam,
evitando o “purismo classico” e proporcionando narrativas que vdo além das delimitacGes, das
classificacdes, dos enquadramentos. Conto barroco ou unidade tripartita € o Unico texto de
Nove, novena que recebe a designacdo de conto, visto que todos os outros sdo chamados de
narrativas, numa expressao de certo modo indefinida.

Muitas s@o as discussdes acerca do conto, “género de tdo dificil definicdo, tdo esquivo nos
seus multiplos e antagdnicos aspectos (...), tdo secreto e voltado para si mesmo, caracol da
linguagem, irmao misterioso da poesia em outra dimensdo do tempo literario”, como ressalta Julio
Cortazar, em Valise de Crondpio (2004.p.149). Em seus estudos acerca desse género, Enrique
Imbert, na sua Teoria e técnica del cuento (1999.p.39-40), faz um mosaico de defini¢bes extraidas
de fontes diversas. Dentre varios conceitos, diz-se que conto “es una narracién de acontecimientos
(psiquicos vy fisicos) interrelacionados en un conflicto y su resolucién; conflicto y resolucion que
nos hacen meditar en un implicito mensaje sobre el modo de ser del hombre™*. De uma maneira
geral, o conto tem sido caracterizado como uma narrativa breve, que se passa em um espaco e em
um tempo mais delimitados. Além disso, segundo algumas defini¢cGes elencadas por Imbert, é
comum que contenha um Unico acontecimento, uma situacdo Unica, uma s6 ceélula narrativa.
Contudo, numa visdo diferenciada acerca desse género textual, Ricardo Piglia (2004.p.89-94)
defende o carater duplo do conto, posto que, em seu ponto de vista, essa “microscopica maquina
narrativa” conta duas historias: uma, explicita; a outra, velada.

E, entdo, no minimo instigante que Osman Lins faca referéncia a essa forma de expressdo
literaria num texto em que a unidade seja tripartita. Ao apresentar em alguns segmentos trés
percursos narrativos, com o texto em questdo, Lins problematiza a visdo ja arraigada de que o conto
estd associado a unidade, visto que experimenta um rompimento da tensdo concentrada considerada
por alguns estudiosos tipica desse género literario. Essa tendéncia a unidade atribuida ao conto &,

! «é uma narragdo de acontecimentos (psiquicos e fisicos) interrelacionados em um conflito e sua resolucao; conflito e

resolucdo que nos fazem pensar acerca de uma implicita mensagem sobre 0 modo de ser do homem?”. (Tradugéo nossa)
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em Conto barroco ou unidade tripartita, fragilizada pela representativa presenca da conjuncéo
alternativa “Ou”. Para o nlcleo da historia, sdo apresentadas trés possiveis partes, trés
possibilidades de encaminhamentos, trés trajetos, com uma sO esséncia, numa visdo similar a
tradicional simbologia cristd da Santissima Trindade.

Da simbologia crista

As marcas do imaginario cristdo sdo explicitas em Conto barroco ou unidade tripartita.
Isso pode ser percebido desde o titulo da narrativa, no qual se presentifica uma relacdo ora com o
Barroco, movimento que objetivava resgatar valores catolicos, ora com a Trindade, a propria
esséncia divina. Para a tradicdo cristd, Deus é Unico e se manifesta de trés formas: Pai, Filho e
Espirito Santo, as “Pessoas” que compdem a Santissima Trindade. Deus €, entdo, Trino, e ai
consiste um dos mistérios do divino, temética estudada por Santo Agostinho e Boécio, dois
pensadores que muito contribuiram com a formacdo cultural do Ocidente. Conforme atesta Lauand?,
na visdo boeciana, como toda relacdo sempre se refere a outro, a numerosidade da Trindade é
garantida pela categoria relacdo, enquanto a unidade é preservada pelo fato de que ndo ha diferenca
de substancia entre Pai, Filho e Espirito Santo. Assim, a substancia é responsavel pela unidade e a
relacdo faz a Trindade.

Na Biblia, sdo inimeras as referéncias a essas trés manifestagdes de Deus. Em Mateus
(28:19), por exemplo, encontra-se “Ide, portanto, e fazei discipulos de todas as nac¢des, batizando-0s
em nome do Pai, e do Filho, e do Espirito Santo”. A segunda pessoa da Santissima Trindade —
Cristo — se fez homem para vir a Terra, isto €, assumiu a natureza humana, sem perder a sua
natureza divina. Ele *“desceu” para revelar aos homens a Verdade, a existéncia do Pai, e a
transfiguracédo foi possivel por obra e graca do Espirito Santo. “No principio era o Verbo, e o Verbo
estava com Deus, e 0 Verbo era Deus” [...] “E o Verbo se fez carne e habitou entre nds, cheio de
graca e de verdade, e vimos a sua gloria, gloria como o unigénito do Pai” (Jodo, 11-14).

Com base nas Sagradas Escrituras, os religiosos da Idade Média tinham a Igreja como a noiva
de Cristo, a qual deveria ser honrada, imaculada, glorificada. Por isso, os fiéis acreditavam que ela
representava a presenca de Deus na Terra, e 0s clérigos eram enviados divinos. Pregava-se que ela
era 0 Unico meio de se alcancar a salvacdo, logo, quem ndo seguisse 0s preceitos da “Noiva” de
Cristo ndo era digno do Senhor, ndo estava com Ele. Nessa perspectiva, a Igreja deveria ter unidade,
visto que era sua responsabilidade reproduzir a Unidade de Deus. Assim como o sol tem muitos
raios, mas é s6 um astro, deveria ser a Igreja; ela poderia se presentificar em varios locais, no
entanto a esséncia deveria ser a mesma. Se um cristdo se afastava da Casa de Deus, ja ndo tinha a
luz divina, que é a vida eterna. Percebe-se, entdo, que o Medievo foi um periodo marcado pelas
questdes que diziam respeito a dualidade sagrado x profano, fonte de todos os outros paradoxos.

Como aponta Mircea Eliade (2001, p.20) “[...] o sagrado e o profano constituem duas
modalidades de ser no Mundo, duas situacdes existenciais assumidas pelo homem ao longo da sua
histéria”. Sendo assim, os simbolos relativos aos opostos fazem parte da natureza humana. No
contexto medieval, os oximoros eram constantes, pois se vivia sob o dominio da Igreja e esta
enfatizava os conflitos entre Deus e o Diabo, consequientemente, entre 0 Reino Celeste e o Infernal.

Com o Renascimento, periodo que sucedeu a Idade Média, as antinomias foram adormecidas,
porque ao homem foi dada uma importancia extrema, tanto que a visdo de mundo passou a ser
antropocéntrica. Para essa intensa mudanca, contribuiram os avancos tecnologicos que favoreceram
a expansdo maritima, a decadéncia do Feudalismo, o surgimento da burguesia, o fortalecimento do
poder real, além das crises vivenciadas pela Igreja. Apos esse periodo de vazdo a racionalidade, o
Barroco trouxe a tona as antinomias vivenciadas pelo homem do Medievo. Entretanto, os conflitos
se tornaram mais evidentes, porgue se passou a vivenciar a contradicdo fé x razdo, fruto do choque

2 LAUAND, Luiz Jean. Boécio e o De Trinitate. Disponivel em: http://www.hottopos.com
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entre a religiosidade medieval e uma espécie de paganismo renascentista. A partir desse paradoxo, 0
homem tornou-se, de certa forma, atormentado, o que na literatura ocasionou textos rebuscados, e
nas artes plasticas, contrastes luz x sombra, efeitos ilusionistas, énfase as curvas, dinamismo e
dramaticidade. No caso do texto osmaniano em questdo, encerra-se uma harmoniosa fusédo desses
recursos plasticos e literarios.

Da unidade tripartita

Em sintese, Conto barroco ou unidade tripartita gira em torno de uma encomenda de
assassinato. Da narrativa fazem parte um provavel policial, encarregado de realizar o feito, a vitima,
a ex-amante e o pai do homem procurado. Na primeira cena, € feito um acordo entre a negra, ex-
amante de José Gervasio, e 0 responsavel por mata-lo. A negociacdo envolve dinheiro e vinganca.
A negra tivera um filho do homem perseguido e este sequer vira a sua cria.

— Conhece 0 homem?
— Que me acontece, se disser que nao?
— Soube que vocé andou juntada com ele. Tiveram até um filho.

— Né&o quis ver o0 menino, o desgracado. Nem uma vez.

[...]
— Importa-se que ele morra?
— Pra mim, era um descanso. Bem queria vé-lo numa cova.

— Ent&o vai me dizer onde ele mora. (LINS, 1994. p.118-119)

Com um desenvolvimento contiguo a uma obra barroca, a sequéncia do texto “quebra” a
tradicional linearidade e propde trés focalizacdes para o primeiro contato do algoz com sua vitima.
Do mesmo modo que se dad com a Santissima Trindade, na qual as relagdes sdo trés, mas a
substancia € Una, nessa narrativa, o elemento triplice parte de um fato — o encontro entre caca e
cacador. A descricdo desse encontro é trabalhada numa linguagem ornada, plastica, sinestésica.

Venci a escarpada ladeira de Congonhas, cheia de Cristos e apostolos
imdveis, de bodes inquietos, [...] estou no adro, a roxa luz do poente, no meio dos
profetas e dos poucos bichos [...] No siléncio, a traicdo se prepara, rede tecida pela
mao da negra. Havera de mostrar-me: “Este € 0 homem”. Dar-lhe-ei a paga [...]

Ou:

O enterro nas ruas de Ouro Preto. Coberto de fitas roxas, que ondulam ao
vento frio da tarde, o atalde sombrio e prateado, com seus fusos [...] sobre a
ladeira de pedras [...]. Ela, com for¢a, toma o bragco de um homem, os dois se
olham de face. [...] Dobram sinos. Grandes pavdes negros voam sobre o enterro.

Ou:

Estou em Tiradentes, na Igreja Matriz, na prefeitura, na rua, no chafariz, [...]
diz-me a negra que toda quinta-feira, a pretexto de neg6cios, José Gervasio vem as
quatro horas [...].Trava-me o brago e olha por cima do meu ombro: ‘Vem ai 0
homem. Guarde a cara dele’. Passo-lhe o dinheiro, afago meu revolver. (LINS,
1994. p.120-122)

Nesses excertos, sao varios os pontos, ou quem sabe sinais, que merecem destaque. De inicio,
observa-se que 0 contato entre o possivel policial e sua vitima se da a distancia, e para esse
momento sdo oferecidas trés opgdes de espaco — Congonhas, Ouro Preto e Tiradentes, trés cidades
mineiras. A op¢do por Minas Gerais deve-se, certamente, ao fato de ela ser o local em que o
Barroco brasileiro se consagrou, no que diz respeito as artes plasticas. Para um conto barroco, uma
linguagem rebuscada, cenario(s) ornado(s), personagens em conflito.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

Em Congonhas, é direta a referéncia a Basilica com os profetas, dois deles, inclusive — Naum
e Baruch — servem de ornamento a cena. A intertextualidade com os escritos biblicos € nitida. Ao
“Este é 0 homem” emitido pela mulher corresponde o “Eis 0 homem” (Jodo, 19:5) pronunciado por
Péncio Pilatos, quando apresentou Jesus a multiddo. Em Ouro Preto, o contexto é de um enterro. A
precisao nos trechos descritivos, as mindcias apresentadas, o detalhe de as fitas roxas ondularem ao
vento frio e de grandes pavdes negros voarem sobre o enterro ddo a narrativa tanto um rigor técnico
quanto um dinamismo proprios do Barroco. E como se o leitor estivesse diante de uma tela, ou mais
que isso, € como se a propria cena se mostrasse.

Em Tiradentes, o dinamismo se intensifica. O leitor ndo mais observa o desenrolar da cena,
ele ja se percebe caminhando com o narrador, a procura de José Gervasio. E possivel ter uma visdo
ampla do lugar, onde praticamente tudo se movimenta: uns homens trabalham, outros conversam,
criangas jogam pedras. Uma cidade barroca. De um lado, conversa-se a metros de distancia, tem-se
a presenca de criangas — sugestdo de som. De outro, funcionarios ndo andam, deslizam; portas sao
fechadas com cautela; velhos caminham com sapatos de feltro — o siléncio se impde. E o leitor
vivencia esse contraste, até as agcdes se voltarem novamente ao eixo tematico. Nessa retomada,
reforga-se o intertexto com a Biblia: “Vem ai 0 homem” é também simile de “Eis 0 homem?”.

Nessas trés propostas de segmento apontadas, nota-se uma aproximacao entre a ex-amante do
homem procurado e o apdstolo Judas Iscariotes, visto que tanto um quanto o outro deixam
prevalecer o lado sombrio da alma e traem por uma paga. A semelhanca de Judas, que conduziu 0s
soldados e lhes apontou Cristo, a negra acompanha o policial e, de algum modo, aponta-lhe a
vitima.

Em sequéncia, expde-se uma cena na qual o algoz deita-se com sua cumplice, a negra que —
gravida — foi abandonada por José Gervasio. Outra passagem que rompe com o linear e o substitui
por uma estrutura tortuosa, a qual, por vezes, tem uma clareza bastante relativa.

Nua, no leito, [...] pernas abertas, [...] a colcha de chitdo com desenhos de
papoulas, palmas entrancadas e grandes magnolias ocultando o sexo e subindo a
altura do seu ombro direito, lembra, com o redondo umbigo e os ombros achatados,
a atitude de um anjo que vi ndo me recordo onde, erguendo um célice. [...] Junto do
abajur, uma fruteira de plastico azulada, imitando vidro, com bananas, laranjas e
dois limdes quase brancos, brilhantes como ovos. [...] Ratos correm no escuro,
baratas esvoacam. [...] Tdo vazia é a casa, tdo silente a cidade, que parece haver
outra mulher falando noutro quarto, com a mesma voz escura e atravessada por
baratas em v0o, ratos esqueléticos. (LINS, 1994. p.122)

Um jogo de contrarios fica evidenciado nesse excerto. A antitese claro x escuro permeia,
inclusive, quase toda a cena em que o homem e a mulher estdo no quarto. O brilho dos limdes e dos
ovos e a claridade que permite a visualizacdo dos pormenores do corpo e da posicdo da mulher, bem
como dos objetos da casa contrastam com o escuro da voz da negra e do ambiente onde os ratos
correm e as baratas esvoagam.

A idéia de abundancia suscitada pelas frutas vai de encontro ao corpo esquelético dos ratos e a
falta de cor dos jambos. As borboletas se opdem os ratos, as baratas e o carcere. As baratas porque
provocam repulsa e asco, enquanto aquelas atraem pela beleza; eles porque remetem a escavacao, a
terra, ao passo que as borboletas voam, estdo relacionadas ao ar; ao carcere, porque elas se associam
a inquietude, movimentacdo, vida, negadas pelos liames que as prendem ao quadro e a morte. Essa
ndo-vida também se contrapBe aos besouros, normalmente irrequietos. A estampa que as papoulas e
as magndlias “fazem” na colcha se constitui numa oposicdo a palidez das violetas decalcadas na
parede. Enfim, a comparacdo entre um anjo erguendo um calice e a mulher nua, negra, fémea
exposta ao macho, como a lhe oferecer o sexo, traduz um oximoro minuciosamente trabalhado.

[..] volta aos comegos, aos meios, ao tortuoso giro de sua historia,
maldizendo os homens, um homem, esse Gervasio que ao mesmo tempo é ele e
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eu, e outros, fala do filho e dos homens, numa voz de sé6tdo. [...] “Também tenho
um filho que ndo verei nunca’. ‘E se soubesse que ele estava morrendo?’ ‘Nem
assim.” ‘Entdo vocés sdo iguais. Ele ndo veio aqui, quando 0 menino morreu.’
Nua, sentada no leito, mostra-me o retrato do morto e suas roupas, [...] brinquedos
[...] Queria fazer alguma coisa ruim com o pai. E isto ja fiz, apontei pra ele com
esta méo. Por que me olha assim? [...]" (LINS, 1994. p.123)

O conflito “sai” do cenério e se estende para a alma dos dois personagens. Ela a lembrar a
decepcdo e o desprezo por ter sido rejeitada quando estava gravida, a reviver a dor que a morte do
filho Ihe causou, a manusear os pertences do morto e a pér em davida se foi certa ou ndo sua atitude
de vender a vida de seu ex-amante Gervasio. Ele a se incomodar com os relatos da mulher, a se
envolver com a angustia dela, a beber o célice que ela tirava das entranhas e, a semelhanca do anjo,
erguia. Ele chega a se assemelhar ao homem perseguido. Por rapidos instantes, caca e cacador
parecem se misturar. Por isso:

[...] Este arcabouco morno, oxidado, [...] rompido entre nds algum vidro cujos
estilhacos ndo vemos, torna-se ameacador, vomita sobre mim sua flagelada
intimidade, pede que eu julgue [...]

— Vai embora por qué?
—Vocé agora existe. Infelizmente.
— Que foi que eu fiz de errado?

— Passou a ser. Ndo posso lhe explicar. Mas uma puta, uma vitima nao
podem existir. Se existem, abrem uma chaga no carrasco. Entende isto?

Ou:

Em face de meu siléncio, concebe apenas um gesto: abrir novamente 0
gavetdo onde pensa guardar um passado reduzido a pé e lanca-lo sobre mim, [...]
fazer-me participar daquele compromisso entre sua vida e um morto, deteriorar-
me. Ameacado pela invasdo desses vestigios, [...] apaguei o abajur e [...] deixei-
me tombar com ela sobre o leito [...]. Eu descrevia entredentes, olhos fechados nas
trevas, meu proprio ato, esforcando-me por destruir, a0 mesmo tempo, as palavras
escandidas e sua corrutora significagéo.

Ou:

[...] Sei que ela insiste em atrair-me para agquela armadilha com que 0s seres
humanos, como aranhas, abocanham os que estéo fora da teia. Borboletas, jambos
descorados, papoulas [...] e trangas fecham-se em torno de mim.[...] Percebo que
me chama de assassino. Engana-se, porém. Serei, quando muito, um carrasco, em
todo caso nada mais que um funcionario exemplar [...]. (LINS, 1994.p.124-125)

As passagens retratam, além da triparticdo da sequéncia narrativa, uma cena de embate, que
também se configura de forma tripla: a ira que as lembrancas da omissao de José Gervasio fazem a
negra reviver; o chogue entre ela e 0 algoz, o qual acaba por se envolver com a amargura da mulher,
e 0 consequiente conflito pessoal, experimentado pelos dois personagens. Chega a ser possivel
pensar que é o conflito, em esséncia, que protagoniza a cena, independentemente da trajetoria
selecionada, tendo em vista que ele ndo esta sé na alma de cada um, ele se espalha e invade o outro
e 0 ambiente. Multiplica-se como as baratas e as ratazanas. Ndo se pode desconsiderar que € no
amago que a angustia nasce, é nele que ela cresce, a ponto de o interior se tornar pequeno, € ela
precisar sair. E ndo é esse 0 caso da negra? Ela vomita sobre o policial uma intimidade flagelada,
contagia com sua doenca, abocanha e envolve com a mesma teia que a aprisiona. E mais que por a
intimidade a mostra, é dar-lhe vazdo. Diante desse intimo aflito, ele, o algoz, corre o risco de se
tornar vitima — outro paradoxo — e busca uma saida, que se faz ver em trés dimensdes.
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A primeira opcdo € fugir. A partir do momento em que a mulher passou a existir para ele, ela
transformou-se numa ameaca, porque pode lhe tirar a imunidade ao sofrimento de outrem. A
segunda € fingir que nada foi dito e deitar-se com a negra, no escuro, pois assim ele ndo veria a
crianga morta, materializada por antigos pertences. Contudo, a presenca desses objetos é imposta e,
mesmo nas trevas, ele continua a ver. Nesse contexto, a simbologia nictomérfica® evoca o desejo
que 0 personagem expressa em perder a visibilidade, circunstancialmente, para ndo sofrer. A
terceira saida é manter a frieza que o assassinato exige e se fechar em seu mundo, ignorar o
sofrimento que ndo lhe pertence. Explica-se, dessa forma, a referéncia as borboletas, papoulas,
magnolias, trancas e aos jambos descorados, 0s quais 0 cercam e 0 protegem do inimigo.

Independentemente do rumo tomado, 0 embate com a negra provoca no homem um incémodo
que se intensifica. Em decorréncia, ele se distancia do presente e mergulha no passado, volta a
infancia, adentra o seu intimo. Contribuem para isso as casas velhas e enluaradas e as ruas sinuosas.
Nesse caso, além do fato gerador do relato central, explicito — a encomenda de assassinato —, passa-
se a ter um outro fato, dando origem a um conto entrecruzado, 0 que vai ocorrer em outros
segmentos da narrativa. Como retrata Imbert (1999.p.25), “La funcion cuentistica nace, pues,
cuando alguien se desvia del curso actual de uma conversacién y se pone a recordar una

ocurrencia™.

Fora, entre essas velhas casas enluaradas, através dessas ruas sinuosas,
recordo-me da infancia. Minha irmd, com suas tran¢as negras [...] esta no quintal,
escondida por tras de um rato negro.[...] Volta-se 0 rato e num instante sorve
minha irma.[...] O pavéo abre a cauda, apanha uma faca e caprichosamente sangra
o0 rato, cortando-lhe o pescogo. [...] Surge um cachorro, leva-a consigo e casa-se
comela[...]. (LINS, 1994. p. 126)

Na visita ao passado, 0 homem reencontra sua irméd, dona de trancas negras — recorréncia da
simbologia da intimidade, uma vez que sugere espaco fechado, no caso, sombrio. O rato negro por
tras do qual a garota se esconde pode ser projecdo da animalidade desse homem, de sua por¢do
subterranea, tanto que ele, metaforicamente, sorve a menina. Entretanto, esse lado é contido,
vencido pela humanidade que ainda resta, materializada na figura do pavéo branco, ave solar.
Outros contrastes se apresentam: sol x terra, branco x negro, vida X morte. O bestiario se amplia
com a presenca do cachorro, que casa com a menina, provavel indicio de infelicidade, explorag&o,
traicdo. Outros bichos surgem como reflexo de uma alma em tormento — escorpido, jacares, lacraias.

Come-se e bebe-se 0 animalesco, o imperfeito, mas também o sublime, o virtuoso. E como se
no mergulho na zona obscura do ser 0 homem se deparasse com monstros, édio, violéncia, porém,
na imensidao escura, ele visse uma luz, uma possibilidade de sobrevivéncia, despertada pela figura
materna, pela crianca e pelas flores. Certamente, uma menc¢do ao dualismo humano — a natureza
sagrada ao lado da profana. Fora do mundo povoado que € o dentro desse homem, as ruas estdo
desertas e a cidade é como que moldada pelo 4cido da lua. Sinal de tempo fluindo, de mudanca.

Apo6s a imersdo na interioridade, o carrasco volta a se centrar na sua missdo, encontrar Jose
Gervasio e mata-lo. Com esse objetivo, ele trava um dialogo com o pai do homem procurado.

E o senhor que anda & procura do meu filho?” ‘N&o.” *‘Sou o pai dele.’ [...]
‘Nao procuro um filho nem um pai. Procuro uma pessoa, ela mesma, sozinha, sem
relacio com ninguém.” ‘Para matar?’ ‘Isso ndo lhe interessa.” ‘Como ndo
interessa? Soube que o senhor quer assassinar meu filho.” (LINS, 1994.p.126-127)

% Simbolismo relacionado & noite, as trevas, a angUstia noturna e ameacadora, que compromete a nitidez e,
consequentemente, a visibilidade.

*«A fungdo contistica nasce, pois, quando alguém se desvia do curso atual de uma conversago e se pde a recordar uma
ocorréncia”. (Traducdo nossa)
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E notavel que o verdugo ressalte a procura por apenas uma pessoa, sO, sem relacdo de
parentesco, tendo em vista que ele necessita pensar exclusivamente em sua vitima, enxergé-la como
caca, e ndo como ser humano. Do contrario, ele perdera a sua imparcialidade e abrira uma chaga no
préprio corpo, ferida aberta pela dor que a angustia de ter que matar provocara. Foi o receio de se
permitir compartilhar o sofrimento alheio que o levou a fugir da negra, independente do meio
encontrado para isso.

Visto de costas, 0 velho parece normal, com seu ar suplicante, as costas
recurvas [...]. Observando-o com atencdo, vemos que seus oculos escuros, talvez
demasiado grandes para o rosto, tém uma finalidade suspeita: a de ocultar a
inexisténcia do olho esquerdo, que ndo existe, jamais existiu, ele ndo tem drbita
nem sobrancelha. (LINS, 1994.p. 127)

Na descri¢do do velho priorizam-se os aspectos fisicos, principalmente o fato de ele ter apenas
um olho e, em compensacao e contraditoriamente, enxergar bem. A lente dos grandes 6culos usados
para esconder a deficiéncia reflete o olho em duas dimensdes, a real e a projetada. E o inusitado
acontece, o olho projetado ganha vida prépria e uma certa independéncia, o que vai permitir o
revezamento na hora de piscar. Ou seja, a cegueira parcial gerou no velho a necessidade de duplicar
a atencdo, em virtude disso, ele se quis capaz de desenvolver uma visdo mais apurada, com
condicBes de ver aléem. Um indicio de que a visibilidade é utilizada como estratégia de defesa, ja
que as trevas ocultam o inimigo e, por isso, podem trazer desvantagem no momento de um conflito.

Novamente a narrativa ganha trés possibilidades de sequéncia e em todas elas 0 homem
responsavel por matar recebe uma visita. Na primeira, o pai se oferece para morrer no lugar do filho
e, como frustra suas expectativas, ameaca ir a policia. Frustracdo duplicada porque o seu adversario
se diz policial. Na segunda, € o préprio Gervasio quem procura seu cacador e, tal qual o pali,
conversa com o adversario.

[...] Em toda minha vida, tenho sido isto: o que é sacrificado. O imolado.

Mostra-me a fotografia [...]. Ele em calcdo de banho, cabelo a nazarena,
barba crescida, pés e pulsos amarrados de corda, numa cruz. Sua mée de joelhos,
mdos postas, olhando para o céu. [...] na zona do S&8o Francisco, com o pai e a
mée, levando a cruz nas costas de um jumento e fazendo crucificar-se. (LINS,
1994.p. 128)

Conforme se constata, a intertextualidade com a Biblia é reincidente. Os enunciados
descritivos se aproximam dos trechos do Evangelho nos quais os tracos fisicos de Jesus sdo
apontados. Além disso, no pequeno conto de Gervasio, encontra-se uma semelhanca explicita entre
0 seu proprio calvario e o de Cristo, com detalhes que remetem a alguns Passos da Paixao.

— Vou contar ao senhor uma coisa horrivel que ainda hoje me déi. [...]
Estava nessa cruz ha mais de vinte e quatro horas, quase sem comer. Houve
cidades onde o que me deram ndo chegou nem para alimentar o jumento. Mas em
Sento Sé foi uma gléria. [...] Pois quando anoiteceu e o povo foi dormir, meu pai e
minha mée fugiram com o dinheiro. Eu gritava da cruz, pedia pelo amor de Deus
gue ndo me abandonassem. Meus pais, meus pais, por que VOcés me
desampararam? (LINS, 1994.p. 129)

Nas Sagradas Escrituras, em Jodo (19:25), encontra-se uma imagem a qual a fotografia
descrita € analoga: “E junto a cruz estava a mée de Jesus [...]”. J& com a cena retratada em Marcos
(15:33-34), o intertexto se consagra: “Chegada a hora sexta, houve trevas sobre toda a terra até a
hora nona. A hora nona, clamou Jesus em alta voz: Eloi, Eloi, lama sabactani? Que quer dizer: Deus
meu, Deus meu, por que me desamparaste?” Sao cenas biblicas revisitadas, trechos parafraseados
com o provavel objetivo de, por meio da religiosidade, de forma latente, denunciar a exploracéo, o
rebaixamento, a violéncia, a traicdo, as mazelas, enfim, a que o homem se submete. Talvez isso
explique a similitude entre a negra e Judas, José Gervasio e Jesus, o0 possivel policial e um guarda
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encarregado de cacar Cristo. Que crime o Messias cometera, para ser crucificado e ter que pagar
com a vida? Qual o crime de Gervéasio? O que justifica a persegui¢do? Considerando-se que o texto
osmaniano contemplado € de natureza barroca, ndo é incoerente verificar que nem todos os fatos se
esclarecem.

Terminada a narrativa sobre a crucificacdo de Gervasio, uma cena de suborno € retratada: o
algoz recebe dinheiro para deixar a vitima escapar. A quantia € a mesma paga a negra, quando ela
aceitou vender a vida do ex-amante. E a negra, inclusive, que faz a visita ao carrasco, na terceira
opcao de continuidade do texto.

N&o esperava esta visita da negra, ndo me lembro de haver-lhe fornecido
indicacdo sobre onde iria hospedar-me. [...] Falou a meu respeito com José
Gervasio, entrando assim mais e mais num jogo insustentavel, feito de traicoes, e
de confissGes de deslealdades [...].

— Pago-lhe 0 mesmo que ja paguei. Vocé volta a ele e diz que hoje mesmo
fui embora. Que vocé conseguiu isto. Mas agora a sua fidelidade faz parte do
ajuste [...]. (LINS, 1994.p. 130-131)

A cena transcrita acentua o “clima” de impureza presente em todo o conto. Chega-se a pensar
que existe o desejo velado de expor que a condi¢do miseravel de vida leva o homem a liberar a sua
animalidade, oculta em um espaco obscuro da alma. Nota-se que em varias passagens as
personagens, a excecdo do carrasco, almejam uma vida de abundancia, simbolizada pela alusdo
constante as frutas. Como contraponto, a fartura de ratazanas e baratas, sinal de penuria e
degradacéo, do corpo, da dignidade, do ser. Com relagcdo ao policial, parece que teve uma vida
marcada pela violéncia. Em seus sonhos e em suas lembrangas, hd sempre imagens de luta,
agressividade, revolta, tirania. No caso desse personagem, é como se a violéncia se reproduzisse e
fervilhasse, igual aos insetos.

O sonho relatado pelo carrasco evidencia a sua natureza servil e um patrdo déspota, a quem
ele chama de amo. O relato deixa transparecer o desejo, possivelmente ha muito abafado, que o
servo nutria de se rebelar contra o seu senhor, humilha-lo, pisa-lo, vencé-lo, colocéa-lo na condicédo
de inferioridade, de suplica. Por isso, surgida a oportunidade, o empregado a agarra “com unhas e
dentes”.

Abre-se a boca do tdnel onde haveremos ambos de passar. [...] Em plena treva, os
dois carros seguiram em desfilada, um junto do outro, firmes. [...] Apesar do
escuro, via as paredes do tanel pintadas de vermelho: bois e oncas, gavides,
serpentes e jumentos [...] dragdes [...] todos parecendo voar feito morcegos em
direcdo oposta a que eu seguia. [...] Fiz a manobra, jogando minha carroca contra
a carroga do amo, prensando-a contra os rubros animais do tanel, ao mesmo tempo
que brandia o chicote em todos os sentidos, gritando como um doido: “Toma,
toma, toma!” [...] Empurrei-o. [...] Recebi com jabilo feroz o grito de agonia entre
as rodas e os cascos velozes, fiz zunir o chicote. Fustigavam os cavalos, mais do
que o chicote, minhas risadas e uma nuvem de mutucas. (LINS, 1994.p. 132-133)

As imagens sdo dantescas. A entrada no tunel, lugar onde a luz ndo penetra, pode ser
associada com a entrada na Regido Infernal. O vermelho das paredes parece incitar o conflito, a
agressividade, e proporcionar a0 ambiente uma aura de morte. Os animais enumerados, em sua
maioria bastante comuns ao imaginario medieval, relacionam-se as camadas profundas do instinto,
a ira engolida. Alguns deles provavelmente habitam a alma dos personagens que lutam. Qutros,
pelo contexto em que estdo inseridos, sugerem que o momento é profano, de forcas materiais, é 0
caso dos cachorros, coelhos e carneiros, simbolos de renovacgédo da vida, de luz, esmagados pelas
rodas da carroga. As mutucas, por exemplo, de certo materializam a agressividade do servo, contida
por medo de castigo, castrada por uma ordem hierdrquica. Mas elas permaneceram dentro do
homem, flagelando-o, até voarem em nuvem, expressando a violéncia liberada. O fato de esses
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bichos serem comparados a morcegos assegura a possibilidade de existir nesse espaco uma
semelhanca com o Inferno. Morcego ndo € passaro, € rato voador; esta, portanto, ligado ao
subterraneo, as trevas, em total oposi¢do ao Reino Celeste.

Finalizada a narrativa centrada no sonho, outro conto, 0 personagem volta a se concentrar na
tarefa que fora incumbido de realizar. A cena é tensa e com seus ornamentos exibe toda a frieza e
violéncia do carrasco. A violéncia metaforicamente se alastra pelo espaco, levada pelos bichos —
percevejos, mosquitos, cupins, gorgulhos, escorpides, carrapatos — que agem no siléncio da noite,
guando as pessoas dormem. O assassinato se concretiza. Tripartido.

[...] Mentalmente, vou medindo o0 espaco entre mim e o rumor, achando alguma
beleza nesta convergéncia, neste homem que se dirige para o seu algoz com tanta
precisdo e seguranca. [...] Para, risca um fosforo. Viso a cabeca, creio haver
realizado bem minha tarefa. [...] Vejo que matei a negra [...].

Ou:

[...] Faca, de repente, me parece tudo: a letra e o borrdo, o passaro e o tiro, a
convivéncia e a distancia, construir, demolir, nascer, viver, morrer. [...] Vem o
cavalo [...] arrastando a aranha com seu dono. [...] eu, porém, avanco e, antes que
o cavalo, chicoteado, ponha-se a galope, salto dentro da aranha e cumpro meu
dever. [...] a aranha desfila pelas ruas, com seu passageiro esfaqueado.

Ou:
[...] Tiro o revélver, aponto ao coracdo. [...] Baixo a arma: ndao é guem procuro.
—Vim no lugar dele. Me deixe morrer no lugar de meu filho. [...]

Pensa o velho atrair-me a um jogo atribulado e dificil, [...] introduzir em meu
limpido rigor a incerteza, o vacuo e o desequilibrio. Sem responder-lhe, detono a
arma, arranco-lhe os miolos. [...] Examino, ao luar, o velho sobre o passeio: parece
agora olhar-me com trés olhos [...]. (LINS, 1994.p. 134-136)

Em um encaminhamento — o primeiro — morre a negra, por engano. Junto com ela morre a
hesitacdo nas opcdes, caracteristica que lhe era propria, morre também a sua indefinicdo. No
segundo encaminhamento, o carrasco hesita: “*Estou certo?’. Respondo: ‘Estou?’ Antes que nos
ocorra a qual de n6s compete propor indagacOes e a qual resolvé-las [...]” (LINS, 1994.p.135).
Nesse instante, ele entra em conflito e se divide: “[...] eu hesitante, eu decidido[...]” (Ibidem). Ao
leitor chega a ser permitido supor que o0 personagem ¢é a um sO tempo vitima e algoz. Desse modo, a
morte, nesse excerto narrativo, pode ser vista como meio de rejeitar um certo dualismo existencial,
um eu que mata um outro eu, ja que ambos, nessa perspectiva, ndo poderiam (con)viver por muito
tempo nessa tensao.

Na terceira proposta de sequiéncia, o velho abre méo de sua vida para morrer no lugar do filho
e, por temer uma possivel armacéo, o carrasco acaba atirando no velho. Dessa forma, sabe-se que
juntando duas opc¢des morrem a negra e o velho. Mas é ocultada a identidade do passageiro
esfaqueado. Seria José Gervasio? Ou caca e cacador constituem dois lados de um mesmo
personagem? Diferentemente do modo como acontece com as outras vitimas, ambas atingidas por
uma bala, com essa foi a faca o instrumento utilizado para matar. O ataque com um objeto cortante
exige maior determinagéo, mais frieza.

Abrigando-me na sombra, fico imovel, olhando o animal, o carro e o homem; eu,
porém, avanc¢o [...] salto dentro da aranha e cumpro meu dever. [...] escuto um
grito abafado por entre o barulho das rodas e das ferraduras, vejo quando salto,
salto e volto para mim, enquanto a aranha desfila pelas ruas, com seu passageiro
esfaqueado. (LINS, 1994.p.135)
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E se, a semelhanca do conto, o personagem for tripartido? O trecho transcrito sugere que ele €
simultaneamente 0 homem determinado, seguro do dever a cumprir; 0 homem que sente, fraqueja,
vacila; a vitima perseguida. Talvez por isso a faca, repentinamente, pareca-lhe tudo, um tudo
apresentado em contrastes. Chevalier e Gheerbrant (2000.p.414) destacam a propriedade que esse
objeto tem em separar, distinguir, operar. Sob esse ponto de vista, a faca poderia simbolizar uma
espécie de triparticdo do personagem em “por¢des” que se opdem, ou que se rejeitam.

O eixo tematico da narrativa, ou o relato visivel, segundo Piglia (2004.p.90), é uma cacada a
um homem cujo crime se desconhece, mas pode, de modo velado, ser a figuragdo de uma cacada a
si mesmo, de um mergulho no espaco abissal da alma. Na escuriddo, encontram-se bichos que, por
vezes, precisam ser enjaulados, quicd mortos. Ao cacador € comum trilhar caminhos fechados,
tortuosos, perigosos até. No trajeto do carrasco em busca de sua vitima, as ruas se mostram
sinuosas, 0s insetos se fazem presentes. S&o muitos os fatores que levam a considerar coerente a
possibilidade de esse homem ser, de fato, exibido numa perspectiva tridimensional, bem a carater
de uma obra barroca. A referéncia constante a aranha, materializada na carroga, sugere um
caminhar para o proprio eu. A aranha é simbolo de introspec¢éo, do ato de se colocar como centro.
O protagonista do texto € cacador, inclusive, a narrativa é autodiegética.

Conclusao

N&o seria descabido comparar todo o Conto barroco ou unidade tripartita a uma sucessao
de vitrais de uma catedral gética. Na ldade Média, os artistas géticos trabalhavam os vitrais para
gue o povo absorvesse as historias biblicas, logo, deduz-se o teor narrativo desses “quadros em
vidro”. E o texto osmaniano, especialmente este contemplado, explora os elementos visuais, 0 jogo
de cores, as curvas, 0 pictérico, a dramaticidade. Nas palavras de Woelfflin (apud BOSI,
1994.p.32), a passagem do ideal classico ao do barroco é “da visdo de superficie a visdo de
profundidade, da forma fechada a forma aberta, da multiplicidade a unidade”. O conto trabalhado
exige do leitor um olhar de profundidade; do contrario, a “esséncia una da triparticdo” ndo sera
notada. Alem disso, a auséncia de um olhar atento também ndo permitira que sejam percebidos, em
meio ao relato central, os diversos contos entrecruzados que permeiam o texto em questao, os quais,
associados, revelam uma historia que, no dizer de Piglia (2004.p.92), “é construida com o ndo-dito”
e, nesse caso, pode se constituir em um mergulho no interior do ser em conflito.

Conforme atestam 0s excertos transcritos, Conto barroco ou unidade tripartita traduz um
encontro entre a tradigdo — por meio da recorréncia a uma simbologia cristd ha séculos sedimentada
no mundo ocidental — e a modernidade — por meio da problematizacdo do género conto, a medida
que Osman Lins transgride a tendéncia a unidade, a brevidade e a resolucéo do conflito narrado que
comumente tém sido vistas como caracteristicas dessa forma textual e propde, além da triparticdo
de trajetos e da simultaneidade de contos, um final cujo carater epifanico é o da multiplicidade de
leituras. A co-existéncia do elemento tradicional e do moderno € perceptivel, na utilizacdo de uma
cosmovisdo com base na religiosidade como forma de denuncia da opressdo a que o homem se
submete; na presenca marcante da simbologia dos contrastes e do animalesco, recorrentes em todo o
texto; no barroquismo da concepgdo e da estrutura da narrativa. Esta, afinal, no carater ubiquo do
protagonista, que, analogo a Santissima Trindade, se constitui numa “unidade tripartita”.
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